فهرست مطالب

عنوان                                                                                                                           صفحه

چکیده.................................................................................................................1

مقدمه..................................................................................................................2

فصل اول:کلیات تحقیق

1-1- تعریف مساله.................................................................................................4

1-2- فرضیات.......................................................................................................4

1-3- ضرورت انجام موضوع....................................................................................4 

1-4- اهداف تحقیق..................................................................................................5

1-5-روش تحقیق..................................................................................................................5

1-5-1- نوع روش تحقیق..................................................................................5

1-5-2-روش گردآوری اطلاعات........................................................................5

1-5-3-ابزار گردآوری اطلاعات........................................................................ 6

1-5-4-روش تجزیه و تحلیل اطلاعات..................................................................6

1-6- سوابق انجام موضوع........................................................................................6

1-6-1-سوابق نظری........................................................................................6

1-6-2-سوابق عملکردی....................................................................................7

1-7- نتیجه گیری.....................................................................................................7

فصل دوم : مروری بر سابقه موضوع

2-1- بخش اول: مبانی طراحی موزه

2-1-1-مقدمه...........................................................................................................9
2-1-2-تعریف ......................................................................................................10 
2-1-2-1-تعریف لغوی موزه..............................................................................10  
2-1-2-2-تعریف موزه از فرهنگ لغت عمید..........................................................10

2-1-2-3-تعریف اصطلاحی موزه.......................................................................11

2-1-2-4-تعریف آیکوم از موزه..........................................................................11

2-1-3-معرفی آیکوم................................................................................................12

2-1-4-تاریخچه موزه...............................................................................................12

2-1-4-1-تاریخچه موزه در جهان........................................................................12

2-1-4-2-تاریخچه موزه در ایران........................................................................14

2-1-4-3-موزه در بینش اسلامی .........................................................................16

2-1-5-نقش موزه ها.................................................................................................17
2-1-5-1-نقش اجتماعی و فرهنگی موزه ها............................................................17
2-1-5-2-گردآوری آثار و مجموعه ها...................................................................17

2-1-5-3-تعیین هویت،ثبت و مستندسازی...............................................................17
2-1-5-4-حفاظت و نگهداری آثار و مجموعه ها......................................................18
2-1-5-5-نمایش و ارائه آثار...............................................................................18

2-1-5-6-آموزش و پژوهش...............................................................................20
2-1-6-وظایف موزه ها.............................................................................................20

2-1-7-انواع موزه ها...............................................................................................21
2-1-7-1-موزه های تاریخی...............................................................................21
2-1-7-2-موزه های هنری.................................................................................21

2-1-7-3-موزه های علمی.................................................................................22
2-1-7-4-موزه های اختصاصی..........................................................................22

2-1-8-مکانیابی موزه ها...........................................................................................24
2-1-8-1-مقیاس عملکردی موزه ها......................................................................25
2-1-8-2-مکانیابی موزه ها در داخل شهرها...........................................................25
2-1-8-3-مکانیابی موزه ها در خارج شهرها..........................................................26
2-1-9-طراحی موزه................................................................................................28
2-1-9-1-نکات حائز اهمیت در طراحی موزه از نگاه ناظر درونی..............................28
2-1-9-2-نکات حائز اهمیت در طراحی موزه از نگاه ناظر بیرونی.............................29
2-1-10-نتیجه گیری................................................................................................29

2-2- بخش دوم : باستان شناسی

2-2-1-مقدمه.........................................................................................................30

2-2-2-باستان شناسی و تاریخچه آن............................................................................30
2-2-3-باستان شناسی و مصادیق قصص کتب آسمانی......................................................31
2-2-4-باستان شناسی در جهان اسلام...........................................................................32
2-2-5-باستان شناسی ایران.......................................................................................33
2-2-5-1-شکل گیری باستان شناسی در ایران.........................................................34
2-2-5-2-گسترش فعالیت های باستان شناسی در ایران..............................................34
2-2-5-3-شروع فعالیت گسترده باستان شناسان ایرانی..............................................35
2-2-5-4-باستان شناسی ایران پس از انقلاب..........................................................36
2-2-5- 5-یک استان و1500 تپه باستانی.............................................................36   
2-2-6- نتیجه گیری  ...............................................................................................38
2-3- بخش سوم : بررسی نمونه ها

2-3-1-مقدمه.........................................................................................................39
2-3-2-نمونه های خارجی........................................................................................40
2-3-2-1-موزه گوگنهایم-ابوظبی........................................................................40
2-3-2-2-موزه باستان شناسی پاتراس-یونان..........................................................42
2-3-2-3-موزه باستان شناسی ملی آتن-یونان.........................................................43
2-3-2-4-موزه و پارک باستان شناسی آلسیا-فرانسه.................................................44
2-3-3-نمونه های داخلی...........................................................................................46
2-3-3-1-موزه ملی ایران باستان-تهران................................................................45
2-3-3-2-موزه خطایی(باستان شناسی اردبیل)-اردبیل...............................................49
2-3-4-نتیجه گیری..........................................................................................51

فصل سوم: مبانی نظری طراحی

3-1-مقدمه...........................................................................................................54
3-2- واژه شناسی و مفاهیم واژه هویت........................................................................55
3-2-1- هویت از منظر اندیشمندان..............................................................................56
3-2-2- هویت در روزگار پیش از مدرن......................................................................56
3-2-3-هویت در روزگار مدرن.................................................................................57
3-2-4-هویت در روزگار فرامدرن.............................................................................58
3-2-5-هویت ملی...................................................................................................58
3-2-6-هویت ایرانی................................................................................................59
3-2-6-1-مولفه های هویت ملی ایرانیان................................................................59
3-2-6-2- هویت ملی ایرانیان در دوران معاصر.....................................................60
3-3- تعریف سنت...................................................................................................62
3-4-رابطه سنت و هویت..........................................................................................63
3-5-معماری سنتی..................................................................................................64
3-5-1- اصطلاحات مترادف معماری سنتی...................................................................64
3-5-2- ویژگی های معماری سنتی بر مبنای تعریف سنت و هویت......................................66
3-5-3- ویژگی معنایی معماری سنتی..........................................................................67
3-6-هویت ملی ایرانی-اسلامی و نمود آن در معماری سنتی..............................................68
3-6-1- مولفه های موثر در هویت و سنت معماری.........................................................69
3-6-1-1- هویت،انسان و باورهایش............................................................................70
3-6-1-2- هویت و مکان..........................................................................................71
3-6-1-3- هویت و زمان..........................................................................................72
3-7- خصوصیات شکلی هویت بخش در معماری سنتی(دوره اسلامی)................................73
3-7-1- درون گرایی...............................................................................................74
3-7-2- مرکزیت....................................................................................................74
3-7-3- انعکاس.....................................................................................................74
3-7-4-پیوند معماری با طبیعت..................................................................................75
3-7-5- هندسه.......................................................................................................76
3-7-6- شفافیت و تداوم............................................................................................78
3-7-7-رازو ابهام..................................................................................................79
3-7-8- تعادل موزون/توازن حساس...........................................................................79

3-7-9- چشم دل..............................................................................................      81   

3-8- پیدایش فرم در معماری ایرانی...........................................................................83
3-8-1- فرم های ساده.............................................................................................83
3-8-2- فرم های مرکب..........................................................................................88
3-9-نتیجه گیری...................................................................................................90
فصل چهارم : مقدمات طراحی

4-1- بخش اول : مبانی برنامه ریزی

4-1-1-مقدمه.......................................................................................................96
4-1-2-عوامل موثر در برنامه ریزی و طراحی موزه.....................................................96
4-1-2-1-بازدیدکنندگان...................................................................................96
4-1-2-2-اقلام نمایشی...................................................................................102 
4-1-2-3-سازمان اداری.................................................................................119
4-1-3-رهنمودهای برنامه ریزی و طراحی موزه.........................................................125
4-1-3-1-رهنمودهای برنامه ریزی................................................................125  
4-1-3-2-رهنمودهای طراحی........................................................................140
4-1-4-نتیجه گیری..............................................................................................158

4-2- بخش دوم :شناخت بسترشکل گیری طرح

4-2-1-مقدمه.....................................................................................................159
4-2-2-موقعیت جغرافیایی استان گلستان...................................................................159
4-2-3-موقعیت طبیعی استان.................................................................................160
4-2-4-وضعیت اقلیمی استان گلستان.......................................................................160
4-2-5-پوشش گیاهی و جنگل ها............................................................................161
4-2-5-1-پوشش گیاهی...............................................................................161
4-2-5-2-جنگل ها.....................................................................................161
4-2-5-3-مراتع.........................................................................................161
4-2-5-4-حوزه آبخیز..................................................................................162
4-2-6-موقعیت جغرافیایی شهر گرگان....................................................................162
4-2-7-پیشینه و تاریخ شهر گرگان.........................................................................162
4-2-8-فرهنگ مردم شهر گرگان..........................................................................164
4-2-9-موقعیت طبیعی و اقلیمی شهر گرگان.............................................................164
4-2-9-1-موقعیت طبیعی شهر گرگان.............................................................165
4-2-9-2-وضعیت اقلیمی شهر گرگان.............................................................165
4-2-9-4-و ضعیت باد در شهر گرگان............................................................166
4-2-10- نتیجه گیری.........................................................................................166
4-3- بخش سوم: تحلیل سایت

4-3-1-موقعیت سایت مورد نظر طراحی................................................................168
4-3-۲- همسایگان طرح مورد نظر طراحی................................................168......
4-3-۳- موقعیت ارتباطی سایت مورد نظر طراحی.......................................169......
4-3-۴- آلودگی صوتی سایت مورد نظر طراحی.........................................169.......
فصل پنجم: نتیجه گیری و پیشنهادات

5-1-مقدمه.................................................................................................... 171
5-1-1-  ایجاد هم زبانی در آثار معماری...............................................................172 
5-1-2- ایجاد همدلی در معماران.........................................................................172 
5-2-پیشنهادات................................................................................................173
پیوست ها (جدول ها)

پ-۳-۹-۱.  جدول الگوی تبیین هویت معماری بر اساس تعامل نوآوری و عنایت به گذشته؛ طبق نظریه مارسیا……………………………………………………………...91
پ-4-1-1.  جدول رده بندی سه گانه وعوامل موثر بر دامنه فعالیت موزه ها.................182
پ-4-1-2.  جدول : فضاهای عملیاتی موزه: فضاهای اداری....................................183
پ-4-1-3. جدول : فضاهای عملیاتی موزه: فضاهای فنی و کارگاهی.........................184
پ-4-1-4.  جدول : فضاهای عمومی موزه .........................................................185
پ-4-1-5. جدول : فضاهای پشتیبانی:فضاهای رفاهی و خدماتی موزه.........................186
پ-4-1-6.  جدول : فضای پشتیبانی:  فضاهای خدماتی و تدارکاتی.............................188
منابع و ماخذ

فهرست منابع...................................................................................................191
فهرست منابع اینترنتی........................................................................................192
چکیده انگلیسی.................................................................................................194
فهرست شکل ها

عنوان 






                                      صفحه
2-1-1 . شکل : موزه آشمولین،آکسفورد-انگلستان........................................................13

2-1-2 . شکل:  نمایی بیرونی از درب اصلی بریتیش میوزیم-انگلستان.............................13

2-1-3 . شکل : کاخ ابیض یا موزه مردم شناسی،تهران................................................15
2-3-1 . شکل : موزه گوگنهایم، ابوظبی..................................................................40
2-3-2 . شکل : موزه باستان شناسی پاتراس،یونان......................................................42
2-3-3 . شکل : موزه باستان شناسی ملی آتن،یونان.....................................................43
2-3-4 . شکل : نمای هوایی موزه باستان شناسی السیا-فرانسه........................................44
2-3-5 . شکل : نمای بیرونی طرح موزه باستان شناسی السیا-فرانسه...............................44
2-3-6 . شکل : اسکیس اولیه طرح موزه باستان شناسی السیا-فرانسه...............................45
2-3-7 . شکل : پلان های موزه باستان شناسی السیا-فرانسه...........................................45
2-3-8 . شکل : نمای بیرونی صفحات چوبی موزه باستان شناسی السیا.............................45
2-3-9 . شکل : نمای داخلی صفحات چوبی موزه باستان شناسی السیا..............................45
2-3-10 . شکل : موزه ملی ایران باستان،تهران.........................................................46
2-3-11 . شکل : قدیمی ترین نمای ترسیم شده از موزه ملی ایران باستان،تهران.................47
2-3-13 . شکل : موزه خطایی (باستان شناسي اردبیل)، اردبیل......................................49
2-3-14 . شکل : ورودى بقعه شیخ صفى‌الدین اردبیلى، اردبیل......................................50
2-3-15 . شکل : فضای داخلی موزه خطایی (باستان شناسي اردبیل)، اردبیل....................51
4-2-1 .  شکل : موقعیت جغرافیایی استان گلستان......................................................159
4-2-2 . شکل : موقعیت جغرافیایی شهر گرگان.........................................................162
4-3-1 . شکل : موقعیت سایت مورد نظر طراحی .....................................................168
4-3-2 . شکل: همسایگان سایت مورد نظر طراحی....................................................168
4-3-3 . شکل: موقعیت ارتباطی سایت مورد نظر طراحی...........................................169
4-3-4 . شکل: آلودگی صوتی سایت مورد نظر طراحی...............................................169
5-3-1 . شکل: سه بعدی......................................................................................174
5-3-2 . شکل: سه بعدی.......................................................................................174

5-3-3 . شکل: سه بعدی.......................................................................................175

5-3-4 . شکل: سه بعدی....................................................................................175

فهرست نقشه ها

عنوان 






                                             صفحه
5-3-1 . نقشه :سایت پلان و پلان بام........................................................................176
5-3-2 . نقشه :پلان طبقه همکف :...........................................................................177
5-3-3 . نقشه :پلان طبقه اول :...............................................................................178
5-3-4 . نقشه :نما شرقی:......................................................................................179
5-3-5 . نقشه :نما غربی:......................................................................................179
5-3-6 . نقشه : نما جنوبی:....................................................................................180
5-3-7 . نقشه :بنما شمالی :...................................................................................180
5-3-8 . نقشه :برش a :.......................................................................................181
5-3-9 . نقشه :برش b :.......................................................................................181
چکیده
بیشترین جلوه های تاریخی در موضوعات مختلف را در موزه ها می توان یافت و موزه ها را می توان مکانی برای تماشای اشیاء تاریخی و ارزشمند قلمداد کرد که یادآور خاطره هنر ، فرهنگ و تاریخ گذشتگان است. هر یک از گنجینه ها ، اشیای عتیقه و آثار در عین بی زبانی هنر و اسناد و تاریخ گذشته را بازگو می کند. به عبارت دیگر می توان موزه ها را آیینه ای تمام نما از آداب و سنن ، فرهنگ معنوی و هنر دوران گذشته دانست و با دیدن این آثار با گذشته ها ارتباط برقرار کرد. از مهمترین کارهایی که یک موزه می تواند انجام دهد، ترسیم جالبترین داستانی است که حکایت از پیروزی انسان بر جهان دارد و نشان می دهد که او چگونه دانش خود را در دنیایی برپا ساخته است که در آن زندگی می کند و اینکه او چگونه زندگی خانوادگی، هنرها وصنایع دستی فرهنگ ها وتمدن های خویش را توسعه داد.یکی دیگر از کارکرد های موزه ، کمک آنها  به جذب گردشگر میباشد. هنگامی که سخن از جذب گردشگر به میان می‌آید، بدون شک عناصر و زیر ساخت‌های بسیاری برای ایجاد انگیزه و جذب آنها مطرح می‌شود. بنابراین هر اندازه به مقوله توریسم نگاه تخصصی‌تری داشته باشیم، به همان میزان نقش عناصر مختلف برای جذب بیشتر گردشگر نیز پررنگ‌تر خواهد شد.یکی از این عناصر که از دیر باز مورد توجه و علاقه گردشگران بوده است، معماری بناهای قدیمی و همچنین مدرن و معاصر است. شاید در این میان موزه‌ها به عنوان نماد شاخص معماری‌ بیش از سایر بناها مورد توجه قرار گیرند.این موضوع تا آنجا پیش رفته که در حال حاضر معماری موزه‌ها به عنوان نماد و شاخصه هزاره سوم مطرح شده است. چرا که فارغ از دیگر نقش‌های موزه، معماری این بناها خود گویا و نماد تفکر و اندیشه‌ای خاص است و حتی گاه کارکرد یک نماد را در القای مفاهیم خاص دارد. استان گلستان گنجینه ای از آثار دارای ارزش تاریخی و معماری را در دل خودجای داده است ،اما متاسفانه این آثار از نظر نگهداری شرایط خوبی ندارند و روند حفظ و مرمت آن ها ، مطلوب نیست.همچنین شهرگرگان در زمینه ی بهره مندی از موزه های تخصصی در زمینه ی میراث باستانی و تاریخی اش با کمبود های فراوانی روبروست. بنابراین ایجادموزه باستان شناسی با رویکرد بازیابی هویت معماری سنتی در جهت ارتقا فرهنگ و آموزش حفظ میراث باستانی، همچنین پیوند معماری با شهر و اجتماع در منطقه ضروری می باشد. که می تواند زمینه حضور و مشارکتبیش از پیش مردم را در فضاهای فرهنگی فراهم آورد.
کلمات کلیدی:
موزه ،گردشگر ،شهر گرگان، میراث باستانی، موزه باستان شناسی،هویت معماری سنتی

مقدمه

کشور ايران، يكي از قديمي ترين كانون هاي شكل گيري تمدن در دنيا محسوب مي شود و با داشتن بيش از ۹ هزار سال قدمت،در زمره كشورهايي با تاريخ كهن قرار دارد. تاريخ اسكان بشر در فلات ايران به دوره نوسنگي بازمي گردد و قديمي ترين كانون هاي سكونت بشر در ايران،در مجاورت كوه هاي زاگرس و البرز شكل گرفته است. از جمله این مناطق باستانی ایالت استارباد یا گرگان امروزی نام دارد.گرگان از مهم‌ترين و غني‌ترين ايالات ايران در زمينه تحقيقات و کاوشهاي باستان‌شناسي است. کاوشهاي باستان‌شناسي پيشينه تمدن اين منطقه را 5 تا 6 هزار سال اعلام کرده‌اند. با اين تمدن کهن، تاريخي پرفراز و نشيب، آثار و بقاياي باستاني فراوان و با دانشمنداني نامدار و اقوامي مقتدر و نجيب، گرگان جايگاهي رفيع و سهمي ارزشمند در تاريخ و تمدن باشکوه ايران دارد.
در این میان موزه ها نقشی حیاتی درترویج و ماندگاری نابترین پدیده های تاریخی و فرهنگی دارند. موزه ها از معدود مراکز حافظ يادگاران نسل گذشته و در حقيقت فرزندان هنر و تاريخ هستند. هر يک از  اشيا به نمایش در امده در آن در عين بى زبانى به هزار زبان سخن مى گويند زيرا اسناد معتبرى از هنر، فرهنگ و تاريخ را ارايه مى دهند.  تاريخ تشکيل اولين موزه در ايران را بايد در گنجينه هاى گرانبهايى که باستان شناسان به دست آورده اند، جستجو کرد. ايرانيان براى رهايى از آسيب بيگانگان گاهى گنجينه هاى گرانبهايى را درون چاه ها و حفره ها پنهان مى کردند. بيشترين جلوه تاريخ موزه دارى ايران را در ايجاد موزه ايران باستان بايد جستجو کرد. اين موزه با 2744 متر زير بنا به دليل قدمت اشيا، در زمره يکى از موزه هاى مادر دنيا محسوب مى شود که به سال 1316 خورشيدى افتتاح گرديد.

فصل اول

کلیات تحقیق
[image: image1]1- کلیات تحقیق
1-1- تعریف مساله

نگاهداشت میراث باستانی و تاریخی، معرفی و بازشناسی آنها و نیزآشنا کردن همه، به ویژه نسل جوان با این میراث ها، در تقویت هویت ایرانی و اسلامی بسیار موثر است، کاری که بخش مهمی از آن، از کارویژه های موزه هاست، با این وصف بررسی ها نشان می دهد گرگان در زمینه ی بهره مندی از موزه های تخصصی در زمینه ی میراث باستانی و تاریخی اش با کمبود های فراوانی روبروست.

ما در این تحقیق برآنیم تا ضمن فراهم کردن بستری مناسب برای حفظ و نگه داری میراث باستانی، از طریق بازیابی هویت معماری بومی و سنتی شهر گرگان و همچنین پیوند معماری با شهر و اجتماع، زمینه حضور بیش از پیش مردم را در فضاهای فرهنگی و موزه ها فراهم آوریم .
1-2- فرضیات

· معماری سنتی ایران واجد هویت قابل تعریف می باشد.
· عوامل هویت ساز در معماری ایرانی به لحاظ مفهومی می تواند منبع الهام برای طراحی موزه امروزی باشد.
· منطقه گرگان و دشت به لحاظ باستانشناسی از مراکز غنی ایران است و به شدت نیازمند طراحی موزه برای عرضه و نگاهداشت آثار تاریخی می باشد.
1-3- ضرورت انجام موضوع

گلستان، نگارستان ایران است و از نگاه گردشگران، نگارستان ایران یکی از قطب های گردشگری طبیعی در ایران محسوب می شود؛ اما بهشت طبیعت گردی و پایتخت اکوتوریسم ایران زمین علاوه بر چشم اندازها و مناظر زیبای طبیعی، گنجینه ای از آثار، ابنیه و یادمان های تاریخی را در دل خود جا داده است ،اما متاسفانه آثار و بناهای تاریخی گلستان که از ظرفیت ​های مهم موجود برای جذب گردشگر هستند، شرایط خوبی ندارند و روند حفظ و مرمت آثار دارای ارزش تاریخی و معماری، مطلوب نیست.

بنابراین ساماندهی و حفظ این آثار از مسائل حائز اهمیت می باشد که دلیل اصلی انتخاب موضوع طرح مورد نظر بوده است.طراحی و ایجاد موزه تحت عنوان موزه باستان شناسی با رویکرد بازیابی هویت معماری سنتی در این منطقهمی تواند قدمی در حفظ میراث  ارزشمند گذشتگان برداشته و علاوه بر فرهنگ سازی در حفظ آثار باستانی ، اهمیت هویت معماری سنتی ایران (که امروزه به فراموشی سپرده شده است) را به عنوان یک عنصر شاخص نمایان کند.
1-4- اهداف تحقیق
· نگاهداشت میراث باستانی و تاریخی
· ارتقای فرهنگی جامعه
· جذب توریست و متعاقب آن رونق اقتصادی جامعه
· شناسایی و استخراج مفاهیم و عناصر هویت ساز در معماری گذشتگان و بکار بردن آن در کالبد جدید طراحی
1-5-روش تحقیق
1-5-1-نوع روش تحقیق
به لحاظ روش شناسی تحقیق، با توجه به این که بخشی از فعالیت های تحقیقی معطوف به توصیف و تحلیل مسائل مرتبط با موزه​های باستان شناسی و مشخصات فیزیکی و فضایی آنها است و بخشی دیگر مربوط به توصیف و تحلیل مفهوم هویت در معماری سنتی ایران می باشد، روش تحقیق توصیفی-تحلیلی  پیشنهاد می گردد.
1-5-2-روش گردآوری اطلاعات

· مطالعات کتابخانه​ای: بررسی ادبیات موضوع و جستجو در مطالعات پیشین که در کتاب​ها، مقالات، طرح​های پژوهشی و پایان​نامه​های دانشجویی مرتبط با موضوع  مندرج است. پژوهش کتابخانه​ای درباره​ی بستر شکل​گیری طرح و همچنین یافتن نمونه​های موردی و مطالعه پیرامون آنها بخش مهمی از این بخش است.
· مطالعات میدانی: این بخش شامل مواردی نظیر پژوهش میدانی پیرامون بستر شکل​گیری طرح از سطح کلان تا خرد، حضور در نمونه​های موردی در دسترس برای درک فضا و پژوهش پیرامون فرآیند طراحی و یافتن نقاط ضعف و قوت آنها و همچنین یافتن صاحبنظران و مردم درگیر با طرح و انجام مصاحبه​ی کتبی یا شفاهی با آنان است.
1-5-3- ابزار گردآوری اطلاعات
بنابر نیاز تحقیق، از پرسشنامه، فیش از منابع فارسی و غیر فارسی(کتابها، مقالات، پایان نامه ها و ...)، مشاهده،  عکسبرداری و نمودار استفاده خواهد شد.
1-5-4-روش تجزیه و تحلیل اطلاعات 
مقایسه نتایج بدست آمده از تست​های انجام گرفته با مقالات مورد استفاده، رسم نمودارها، استفاده از نرم​افزارهای مربوطه
1-6- سوابق انجام موضوع

سوابق موضوع را در دوحیطه مورد بررسی قرار می‌دهیم:
 1-6-1-سوابق نظری:
درغرب، دهه 60رامی توان سرآغاز توجه علمی وجدي به موضوع هویت معماری بومی و سنتی دانست دراین زمان معماري بومی و سنتی به عنوان منبعی ارزشمند براي درس وعبرت،والهام گرفتن راهکارهایی جهت رفع مشکلات پدیدآمده و بازشناسی عوامل هویت ساز در معماري،موردتوجه دقیق وبررسی هاي علمی قرارگرفت . این نگرش نه تنهادرکشورهاي غربی بلکه متعاقبآدرکشورهاي درحال توسعه وکشورهاي اسلامی نیز بروز پیداکرد اثرات این موج به کشورماایران نیزرسیدوپس ازانقلاب اسلامی باپدیدارشدن شرایط مساعدترجامعه،باقوت وقدرت بیشتری پیگیري گردید.(ناهید صادقی پی، ۱۳۹۱) یکی معمارانی که به مساله هویت در معماری پرداخته است کریس ابل میباشد او در کتاب خود به نام"معماری و هویت" در سه بخش تنظیم شده که به ترتیب به موضوعات علم و فن، نظریه ی انتقادی ومنطقه گرایی و جهانی شدن می پردازند.
1-6-2-سوابق عملکردی:
موزه اشتوتگارت ،طراح: جیمز استرلینگ ، محل ساخت: کشورآلمان شهر اشتوتگارت ، سال ساخت: 1984-1977
موزه ایران باستان ، طراح: اندره گدار ، محل ساخت: کشور ایران شهر تهران ، سال ساخت: 1316-1313 
 پایان نامه با موضوع طراحی مجموعه آموزشی يا رويکرد هويت ايرانی ، دانشجو: سيدحسين تقوايی ،استاد راهنما: دکتر قاسم مطلبی

پایان نامه با موضوع ه‍وي‍ت‌ در م‍ع‍م‍اري‌، دانشجو: گلسا صدیقی ، استاد راهنما: م‍س‍ع‍ود ش‍ع‍ب‍ان‍ي
1-7-نتیجه گیری:
آشنایی نسل جوان با میراث مان و تقویت هویت ایرانی و اسلامی بخشی از کاری است که موزه ها انجام می دهندو گرگان از این حیث دچار کمبود فراوانی است و در صدد جبران این کمبود ها می باشیم .وضعییت آثار و بناهای تاریخی گلستان شرایط خوبی ندارندو روند مرمت و حفظ آنها دارای ارزش مطلوبی نیست ،بنابراین توجه نمودن به این مسئله حائز اهمییت بوده و باید مدنظر قرار گیرد.
برای همین امر طراحی  یک موزه باستان شناسی با رویکرد بازیابی هویت معماری سنتی می تواند قدمی در حفظ میراث تاریخی گرگان بردارد،که علاوه بر فرهنگ سازی در حفظ آثار باستانی بعنوان یک هویت معماری سنتی ایران و یک عنصر شاخص شهری معرفی شود.
فصل دوم

مروری بر سابقه موضوع
2- مروری بر سابقه موضوع
2-1- بخش اول : مبانی طراحی موزه
2-1-1-مقدمه
به تأکید کتاب آسمانی ما- قرآن- هیچ‌چیز در گیتی عبث و  بیهوده آفریده نشده است:«ربّنا ما خلقت هذا باطلا» . در هر شیئی آیت و نشانه‌ای از حقیقت وجود آفریننده نهفته است.همه اشیاء بر کمال و جمال او دلیلند و یکتائی ذات او را گواهند. انسان با توجّه به طبیعت و نگرش در اشیای پیرامون خود بر آن شد، تا با تغییر و تبدیل اشیای طبیعی، وسایل و ابزار لازم را برای خود بسازد تا به وسیله آن، هم بتواند از خود دفاع کند، و هم با استفاده از دست‌ساخت های خود گذران زندگی را آسانتر سازد. توجّه به این دست‌ساخت ها، و دقّت در ساخت و کاربرد و نحوه استفاده از آنها، نه‌ تنها ما را با تاریخ تمدّن و چگونگی پیشرفت فرهنگ مادّی بشر آشنا می‌کند، که راز عظمت عصاره آفرینش- انسان-را نیز بر ما آشکار می‌سازد. این ابزار آلات به عنوان میراث فرهنگی و یادگار گذشتگان است و نشانگر صنعت و هنر ماست، و می‌تواند بیانگر ذوق سازندگان آن باشد و چگونگی زندگی مردم را در دوره‌های مختلف حیات بازگو کند. بیننده امروزین این اشیاء، فرصتی می‌یابد تا با نگاهی عمیق به این یادگارهای کهن، تحوّل روزگار را در زوایای هر شئ بخواند و عبرت گیرد. همچنین با توجّه دقیق در کیفیّت ساخت آنها می‌تواند خود را آماده کند، تا به ساختن اشیایی نو، ظریف و کامل که از کابردی والاتر برخوردار باشد، دست زند و گامی فراتر از پیشینیان بردارد و آسایش ابنای بشر را موجب شود. موزه تنها مکانی است که در آن، اشیاء را به منظور بالا بردن سطح دانش‌ عمومی، آموزش و شناخت و درک و عبرت،نگهداری می‌کنند. از طریق همین موزه هاست که میراث های فرهنگی گذشتگان را به نظر بینندگان حال و آینده می‌رسانند، و به وسیله آن تصویری از گذشته فرهنگی، برای دستیابی به آتیه پربار فرهنگی ارائه می‌دهند. 
2-1-2- تعریف موزه 
تا كنون هیچ تعریف تئوری جامعی برای این كه مشخص كند موزه چگونه مكانی است ابراز نگردیده است، البته این بدان معنا نیست كه هیچ درك صحیحی از اینكه موزه چیست وجود نداشته باشد زیرا موزه‌هایی كه ساخته شده‌اند و طرح هایی كه بوسیله طراحان مختلف عرضه گشته‌اند هر كدام خود گویای این مطلب است كه موزه بدون تعریف خاصی بتواند بطورجامع درموردكلیه موزه‌ها صادق باشد می‌تواند بوجود آید و هر موزه‌ای شكل خاص خود را یافته و در دسترس عموم قرار گیرد.
2-1-2-1-تعریف لغوی موزه

واژه‌ی موزه از لغت یونانی«موزین»
 به معنای مقر زندگی«‌موز»، الهه‌ی هنر و صنایع در اساطیر یونان باستان اقتباس شده که‌ تلفظ آن درزبان انگلیسی میوزیم‌ و در زبان فرانسه،موزه‌ است. در حوالی دهه‌ی 1290 هـ.ق.تلفظ فرانسوی«موزه»،به زبان فارسی‌ نیز راه یافت. شورای بین المللی موزه،وابسته به سازمان فرهنگی،علمی و تربیتی سازمان ملل متحد،دربند3و4 اساسنامه‌ی‌ خود که جامع‌ترین تعریف موزه است، می‌گوید:«موزه‌ مؤسسه‌ای است دائمی و بدون هدف مادی که درهای آن به روی‌ همگان گشوده است و در خدمت جامعه و پیشرفت آن فعالیت‌ می‌کند.هدف موزه‌ها،تحقیق درآثار و شواهد برجای مانده‌ی انسان‌ و محیط زیست او،گردآوری آثار،حفظ و بهره‌وری معنوی وایجاد ارتباط بین این آثار،به ویژه،به نمایش گذاردن آن‌ها به منظور بررسی‌ و بهروری معنوی است»(نفیسی،1380:3).
2-1-2-2-تعریف موزه از فرهنگ لغت عمید
مجموعه اثار باستانی، عمارتی كه آثار باستانی در آنجا نگهداری یا به معرض نمایش گذارده می‌شود.در یونان قدیم نام محلی بوده كه در آنجا به مطالعه صنایع و علوم می‌پرداختند و نیز نام تپه‌ای بوده در آتن كه در انجا عبادتگاه و محل مخصوصی برای چندین تن از خدایتان خود ساخته بودند. مبدأ اسم موزه در یونان قدیم از روی معبدی كه به میوزها مختص بود، بوجود آمده است و میوزها عبارت از دختران ژوپیتر
 بوده‌اند كه خدایان الهام‌فصل علم و ادبیات و هنر و موسیقی و حجاری محسوب  می شده‌اند.تاریخ میوزها یا پریان الهام‌فصل شعر و هنر جای بس مهمی را در میتولوژی یونان اشغال كرده است و داستان های آن همیشه برای نویسندگان منبع الهام بوده است. بدین جهت در تاریخ رب النوع‌های یونان و همچنین در تاریخ هنر و ادبیات جهان موزه‌های نه‌گانه اساطیر یونان اهمیت و مقامی خاص دارند. برای این كلمه، نمی‌توان معادل مناسبی در زبان پارسی پیدا نمود زیرا "میوز " در افسانه خدایان یونان خدای كوچكی است كه وظیفه‌اش الهام فصلیدن به شاعر و هنرمند است.  بنابراین مبداء لغت موزه بطوركلی از یونان بوده و از نام میوزها اقتباس شده است. 

2-1-2-3-تعریف اصطلاحی موزه

موزه محل غیر انتفاعی است كه اهداف آموزشی داشته و بوسیله جمعی متخصص اداره می‌شود. از جمله وظایف اصلی هر موزه جمع‌اوری و نگهداری آثار است. هدف اولیه از پیدایش موزه‌ها به مفهوم نوین و به روش شناخته شده امروزی ایجاد مكان هایی برای نگهداری اموال شخصی و یا ثروت های صرفاً ملی بوده است. اشتیاق به گردآوری اشیاء زیبا، گرانبها و كمیاب و یا صرفاً غریب امری است كه ریشه در نهاد و  سرشت آدمی داشته و دارد. همه تمدن‌ها از ابتدایی ترین‌ تا پیشرفته‌ترین‌ آنها در تمایل به گردآوری اشتراك داشته‌اند.از ارضای بنیادی غریزی گردآوری در طی زمان به استفاده از مجموعه آثار در جهت برآوردن نیازها به مطالعه می‌رسیم. موزه‌ها به عنوان مؤسساتی در جوامع نوین وظیفه دارند اشیائی را كه به لحاظ ارزش فرهنگی‌شان گرامی داشته می‌شوند را نگهداری نموده و تا سر حد امكان از ویرانی و زوال مصون بدارند و در قال این‌گونه اشیاء همان نقشی را بر عهده دارند كه كتابخانه‌ها در برابر كتب و بایگانی‌ها در قبال اسناد رسمی ایفا می‌كنند. موزه‌ها به وجهی سازمان یافته‌اند كه از گنجینه‌هایشان در جهت اهداف فرهنگی استفاده شود.
2-1-2-4-تعریف آیکوم از موزه
اما آیکوم در طی سالهای 2001-1946 جامع ترین تعریف موزه را بدست آورده است :
· سال 1946: کلمه موزه ها تمامی مجموعه های باز بر عموم از اشیای هنری ، تکنیکی، علمی ، تاریخی و باستان شناسی را در بر می گیرد و نیز باغ های حیوان شناسی ، باغ های گیاه شناسی را شامل می شود به استثناء کتابخانه ها مگر در آنها در فضاهای دائمی برای نمایش نگهداری شوند.
· سال 2001: یک موزه موسسه دائمی بدون مقاصد مادی است که در جهت خدمت به جامعه و توسعه آن است. برای مقاصد مطالعاتی ،آموزشی، بهره وری معنوی ،آثار و شواهد بر جای مانده از انسان و محیط آن را بدست می آورد، نگهداری می کند . تحقیق می کند، با آنها ارتباط برقرار می کند و آنهارا به نمایش می گذارد. 
2-1-3-معرفی آیکوم (ICOM) 

آیکوم به معنی شورای بین‌المللی موزه‌هاست. این سازمان  در سال 1946 و بنا به پیشنهاد یك شهروند آمریكائی به نام چانسی . جی. هاملین
 تأسیس شده و اولین مجله خود را بنام مجله موزه‌ها با همكاری یونسكو منتشر كرد. این سازمان تا امروز 55 سال كه فعالیت می‌كند. ایكوم بنا به ماده یك اساس نامه خود سازمان نیمه  دولتی مشتمل از موزه‌ها و كاركنان حرفه‌ای موزه است كه برای اشاعه منافع موزه شناسی و دیگر رشته‌های وابسته ایجاد شده است.
اهداف و موضوعات اصلی كار ایكوم كه در مادة 3 اساسنامه آمده عبارتند از:
 الف) تشویق و حمایت از ایجاد، توسعه و اداره حرفه‌ای تمامی انواع موزه‌ها.
 ب) تعالی فصلیدن به امر شناخت و فهم طبیعت، كاركرد و نقش موزه ها در خدمت به جامعه و توسعه آن.
2-1-4-تاریخچه موزه
2-1-4-1-تاریخچه موزه در جهان

در دوران كلاسیك واژه موزه به جایگاه نه خدای یونانی كه رب‌النوع های هنر و اندیشه بودند اطلاق می‌شد.در اواخر قرن سوم قبل از میلاد بطلمیوس اول (284 ـ 246) قبل از میلاد اولین موزه را در شهر اسكندریه تأسیس كرد، بنای این موزه در قسمتی از كاخ سلطنتی ساخته شده بود و در عین حال به عنوان كتابخانه از آن استفاده می‌شد، بعد از وی یكی از امپراطوران روم به نام كلود موزه‌ای نظیر اسكندریه بوجود آورد كه مركز تحقیقات علمی آن دوران به شمار می‌رفت. در قرون وسطی نام موزه به عنوان محلی بكار برده می‌شد كه در آنجا مجموعه‌هایی از اشیاء كم یاب و جالب ادوار گذشته از قبیل تاریخ طبیعی یا آثار هنری را به نمایش در آوردند. از همان زمانی كه علوم زیبایی شناسی شروع به تقویت و بالندگی قدرت هنری نمود، رومی‌ها به خلاقیت هنری زایدالوصفشان و با تكیه بر ذوق و نبوغ خود صاحب مجموعه‌ها كلكسیون های نفیسی گشتند. ولی ده قرن مصامحه و سهل‌انگاری از یك طرف و غارت و چپاول  و سوء استفاده‌های بی‌شمار از طرف دیگر می‌رفت كه موجب نابودی و محو این نوع ثمرات گرانبها در این سرزمین بشود لیكن با آغاز دورة رنسانی و بیداری و آگاهی دوباره ملت ها از انهدام كامل این گنجینه‌ها جلوگیری بعمل آمد. بطوریكه ازاین پس كلكسیون نمودن كارهای هنری با جدیت بیشتری بخصوص در مناطق اروپای شمالی دنبال شد.
تا قبل از قرن 15 میلادی دو ایده در كلكسیون نمودن و گردآوری آثار با ارزش وجود داشت:
· جمع‌آوری اشیاء به منظور مذهبی و اعتقادی جهت گنجینه‌های صومعه‌ها.
· گردآوری آثار بخاطر ارضاء تمایلات نفسانی نظیر كلكسیون هایی كه شاهزادگان و اسقف‌های اعظم از طریق اقدام به جمع‌آوری كارهای هنری، جهت قصرهایشان تهیه نمودند.
شرایط لازم برای ایجاد موزه در دوره Helenistico و Romanو اواخر دوره رنسانس
 در ایتالیا بوجود آمد،پاپ سیكتوس چهارم اولین شخصی است كه در سال 1471 م نخستین موزه با مفهوم امروزی آن را ایجاد كرد.
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موزه گزارینی
 در سال 1500 م و فانر
در سال 1546 م و آفیتزن
در سال 1581 م به ترتیب در اروپا افتتاح شدند.حدود 100 سال بعد موزه آشمولین
 در آكسفورد پا گرفت. اولین موزه در آمریكا به سال 1750 م در دانشگاه هاروارد تحت عنوان اتاق عجائب تاسیس گردید.. در سال 1759 م ویلیام هشتم در آلمان موسس موزه کاسل
 گردید و همزمان با او موزه بریتانیا
 در انگلیس گشایش یافت.
موزه‌ها و گالری ها از اواسط قرن 18 در پایتخت های اروپایی پدیدار شدند. این امر غالباً با حمایت و جانبداری سلاطین صورت می‌گرفت و اكثر كشورها با همكاری یكدیگر اقدام به تأسیس موزه‌هایی جهت تبادل آثار باستانی وهنری خویش می‌نمودند.در تاریخ 30 اوت 1792 م در فرانسه بر اساس تصویب نامه F. N. C. موزه‌ها جنبه عمومی و ملی یافت.
همزمان با این عمل موزه لوور
 بعنوان مكانی برای استفاده عموم در سال 1792م افتتاح شد كه سنگ زیرین بنای موزه‌ها در قرن 19 میلادی گردید. موزه تاریخ فرانسه
 كه بوسیله لویی فیلیپ (1850 ـ 1773 م) در ورسای بوجود آمد وقایع و شخصیت‌های برجسته تاریخ این كشور را در طی بیش از 100 سال به كمك تصاویر معرفی می‌نمود. نمایشگاه عمومی برلن در پائیز 1815 م متشكل از غنائم مربوط به دور جنگ های ناپلئون بناپارت بوجود آمد7 سال بعد از این نمایشگاه  Sehinkelطرع با ارزش احیاء یونان را برای موزهAltes ارائه داد در سال 1877 م به همت والکر
  گالری واگر در انگلیس افتتاح شد كه همزمان با آن گالری فرر
 در واشنگتن شكل گرفت از این به بعد سیر تحول موزه‌ها با سبك نوین آغاز گردید. از گنجینه‌های كلیساهای قرون وسطی تا انواع موزه‌های پایان سده19  ارائه آثار تحول چندانی نیافت، در طی دهه قرن بیستم مفهوم ارائه‌ای توام با رعایت زیبایی شناسی حتی از موزه‌های بدون ارتباط با هنر از اولویت ویژه‌ای برخوردار شد.از دهه 1950 م به بعد تحول چشمگیری در جهت ارائه اشیاء در ارتباط با یكدیگر مشاهده می‌گردد. ملحقات استنادی كه به شدت تحت تاثیر گرافیسم باهاوس
 قرار گرفته‌اند به عنصری از چارچوب زیبایی شناختی بدل شده‌اند.
2-1-4-2-تاریخچه موزه در ایران

پیرامون تاریخچه موزه در ایران باید اظهار داشت كه جمع‌آوری و نگه‌داری اشیاء ذی قیمت در ایران با انگیزه حفظ آثار شخصی بوده و بیشتر حالت خصوصی داشته است. اولین نمونه‌های آن را می‌توان در دوران سلسله هخامنشی و با شكل‌گیری حكومت مستقل ایران مشاهده نمود كه صرفاً جنبه خصوصی داشته و تنها مورد استفاده حكام و امرای وقت قرار گرفته است. موزه با مفهوم نوین امروزی آن در ایران از 120 سال پیش شكل گرفت، اولین نمونه آن را در زمان حكومت محمدعلی شاه می‌توان مشاهده نمود. خروج گنجینه‌های هنری و ملی و اشیاء گرانبهای تمدن گذشته این سرزمین از کشور كم كم اولیا وزارت فرهنگ را بر آن داشت تا در این زمینه چاره‌اندیشی كرده و ترتیبی اتخاذ نمایند مرتضی خان ممتاز‌الملك عهده‌دار مقام وزارت معارف و اوقاف بود اراده كوچكی بنام شعبه عتیقات در این وزارتخانه بوجود آمد كه بعدها این شعبه به دایره عقیقات تغییر نام داده وزیر نظر سازمان اداره كل معارف به فعالیت خویش ادامه داد .و به موجب قانون آثار عتیقه كه در سال 1299 هجری شمسی (برابر با سال 1920 م) به تصویب رسید،تمام حفاری‌ها و كاوش‌ها تحت نظر مستقیم دولت در آمد و امتیاز انحصاری چندین ساله فرانسوی‌ها پیرامون حفاری زمین جهت كشف آثار عتیقه لغو گردید و در عوض دولت ایران تقبل نمود كه در تهران یك موزه آثار عتیقه و یك كتابخانه ملی سازد و ریاست آن را تا سه نوبت و هر نوبت پنج سال به فرانسویان واگذار نماید و در اجرای این طرح آندره‌گدار معمار و مهندس فرانسوی به عنوان مدیریت موزه و كتابخانه ملی مشغول بكار گردید. مرتضی خان ممتاز‌الملك كه در حقیقت می‌توان گفت موسس اولین موزه ملی ایران بوده است. برای تشكیل یك موزه غنی و با ارزش در تهران تلاش‌های بسیاری نموده است، وی توانست‌ موزه ملی ایران را با 270 قلم شیئ عتیقه در یكی از اتاق‌های بزرگ عمارت قدیم وزارت معارف كه در قسمت شمال بنای مدرسه دارالفنون قرار داشت تاسیس كند و پس از خریداری و اهدأ كاخ مسعودیه (محل فعلی وزارت آموزش و پرورش واقع در خیابان اكباتان) این موزه به تالار آیینه آن كاخ منتقل شد (1304 ه. ش).جهت رشد و اعتلای هنرهای سنتی موزه هنرهای ملی بفرمان رضاخان در حوض خانه باغ نگارستان ایجاد گردید. در سال 1310 ه.ش با كشف آثار باستانی در تخت جمشید موزه تخت جمشید [image: image7.png]
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جهت نگه‌داری این اشیاء بوجود آمد.
در سال 1314 ه.ش بنای موزه مردم شناسی ایران بنیاد نهاده شد و پس از 20 سال موزه مردم‌شناسی در خیابان ارامنه (بوعلی) گشایش یافت جهت ارائه هر چه بهتر آثار موزه مردم شناسی به كاخ ابیض جنب كاخ گلستان، كهن سال‌ترین موزه كشور انتقال یافت(1347 ه.ش).در سال 1335 موزه قزوین در كلاه فرنگی شاه طهماسب (بنای چهل ستون قزوین) برپا گردیده و در ادامه این روند موزه چهل ستون اصفهان در كاخ  چهل ستون افتتاح گردید (1337) موزه هنرهای تزئینی در سال 1338 بنیاد نهاده شد. موزه جواهرات سلطنتی در دی ماه 1339 شمسی در طبقه زیرین ساختمان بانك ملی گشایش یافت.در سال 1341 موزه تبریز و گرگان و در سال 1345 موزه شوش و در سال 1346 موزه ارومیه افتتاح شدند كه آثار موجود در این موزه‌ها بیشتر جنبه تاریخی و مردم‌شناسی داشته است، موزه رشت در سال 1349 و موزه حمام گنجعلی ‌خان كرمان در سال 1350 تأسیس یافتند، موزه مجموعه فرهنگی آزادی در سال 1350 و موزه خانه صبا در منزل مسكونی شادروان صبا در تاریخ 21/8/52 تأسیس و افتتاح شد. از سال 1359 به بعد تغییرات وسیع‌تری در زمینه توسعه و تكمیل  و تجهیز موزه‌های ایران انجام گرفت.سال 1355 اوج احداث بناهای موزه‌ای در ایران بوده است،در این سال انگیزه ایجاد بناهایی با عملكرد صرفاً موزه عمومیت می‌یابد كه موزه هنرهای معاصر، فرش، فرهنگ سرای نیاوران حاصل آن می‌باشند. 
2-1-4-3-موزه در بینش اسلامی

به قرآن روی آورده و شیوه برخورد آن را با حوادث تاریخی و آثار باقیمانده از پیشینیان بررسی می‌نمائیم، مشاهده می‌كنیم كه قرآن این كتاب همیشه جاوید و آموزنده سرگذشت اقوام و ملل گذشته را به تكرار بازگو نموده و از آثار بر جای مانده‌شان كه خود موزه است طبیعی یاد می‌كند اما نه گزارشگر تاریخ است و نه قصه پرداز بلكه به نتایج اخلاقی و بعد تربیتی این مناظر تكیه نموده و هر اثری را آمیزه‌ای جهت تنبیه و بخود آوردن بر می‌شمرد.
2-1-5-نقش موزه ها 
موزه ها از جمله موسساتی هستند که در اثر تحولات ایجاد شده در طول تاریخ حیاتشان ، وظایف متعددی پذیرفته اند . در مجموع می توان مهمترین وظایف موزه ها را در عصر حاضر چنین عنوان نمود:
· نقش های اجتماعی ، فرهنگی 
· گرد آوری آثار و مجموعه ها 
· تعیین هویت ، ثبت و مستند سازی 
· حفاظت و نگهداری آثار و مجموعه ها 
· نمایش و ارائه آثار 
· آموزش و پژوهش 
2-1-5-1-نقش اجتماعی و فرهنگی موزه ها 
با تحولات ایجاد شده در امور موزه ها و شیوه های موزه داری این موسسات پیش از پیش به نهاد هایی اجتماعی تبدیل شده و مانند نمونه های اولیه خود تنها برای قشر خاصی از اجتماع تاسیس نگشته اند و در موضوعات بسیار متنوع گسترش یافته و برای سپاری از جنبه های حیات بشری، موزه های مجهزی بر پا شده اند .فعالیت ها و نقش های فرهنگی موزه ها بسیار گسترده شده و دیگر شامل مجموعه های خصوصی نبوده و تنها برای قشر خاصی به گرد آوری مجموعه ها و آثار نمی پردازند. « عملکرد موزه بیش از هر چیز بازتاب آرمان ها و اندیشه های انسان، محیط فرهنگی و اجتماعی ، کارها و خلاقیت های پایان ناپذیر او در گذشته و حال است .
2-1-5-2-گرد آوری آثار و مجموعه ها
با گذشت زمان و بروز تحولات متعدد در ساختار موزه ها ، این موسسات وظیفه گردآوری مجموعه هایی ، که در حکم میراث انسان است، برعهده گرفتند. موزه ها با گرد آوری این میراث و حفظ آنها نقش امانت داران فرهنگی را عهده دار شده و با گرد آوری مجموعه ها به حفظ ارزش هایی می پردازند که با از بین رفتن این مواریث هیچ جایگزینی دیگری برای آنها نمی توان یافت.جمع آوری میراث هایی که برخاسته از علم ، هنر و ارزش های انسانی بوده و نقش انسان در طبیعت ، جامعه و تاریخ را نشان می دهند،در مکانی واحد و مشخص مهم ترین وظایف موزه بوده است.
2-1-5-3-تعیین هویت ، ثبت و مستندسازی
نقش موزه ها تنها گرد آوری آثار متعدد از نقاط مختلف نبوده بلکه می بایست تمامی مجموعه ها و آثاری که به موزه وارد می شوند به دقت مورد مطالعه قرار گرفته و هویت تمامی آنها مشخص گردد و تمامی اطلاعات و مشخصات مربوطه را گرد آوری نموده و د بانک های اطلاعاتی و دفاتر ثبت ، مشخص ، ثبت و ضبط گردد. به بیان دیگر برای تمامی این مجموعه ها می بایست شناسنامه کاملی تهیه شده و اطلاعات ضروری و مورد نیاز باز دیدکنندگان  از طریق 
شیوه های ارائه ، برچسب ها و … در هنگام نمایش آنها عرضه گردند. بانکهای اطلاعاتی و دفاتر ثبت هر موزه از منابع
گرانبها و ارزشمند هر موزه به شمار رفته و در فعالیت های علمی و پژوهشی کاربردهای فراوانی خواهد داشت.
2-1-5-4-حفاظت و نگهداری آثار و مجموعه ها 
این بخش از وظیفه موزه ها به مجموعه فعالیت هایی اطلاق می شود که به کمک آنها سلامت مجموعه ها
حفظ شده و شرایط نگهداری و همچنین نمایش آثار به گونه ایست که مانع از پیشرفت خرابی در آثار شده و همچنین به طول عمر آنها کمک می نماید بسیاری از مجموعههایی که به موزه وارد می شوند نیازمند انجام عملیات حفاظتی و مرمتی می باشند لذا این بخش از وظایف موزه ها از اهمیت بسیاری برخوردار می باشد.
2-1-5-5-نمایش و ارائه آثار 
هدف نمایش در موزه های نوین ایجاد تسهیل تماس مستقیم بین فرد و شی است خواه فرد یک کودک دبستانی باشد یا بزرگسال و خواه شی نمونه ای متعلق به علوم طبیعی و یا یک مصنوع عرضه شده در تالار تاریخچه علوم و فنون باشد یا یک اثر هنری ،لذا بایستی در نظر داشت: اولا موزه وسیله نمایش اشیا است نه اشیا وسیله نمایش موزه. ثانیا مسلم است موزه تنها وسیله ارتباط عینی نیست بلکه هدف اساسی آن القا تاثیر فرهنگی و هنری و ایجاد رابطه بصری از طریق برخورد مستقیم با اشیا دو بعدی به صورت رویارویی یک جهت و یا اشیا سه بعدی از راه برخورد چند جهته است .کار اصلی موزه ارائه آثار است زیرا مجموعه موزه برای بهره برداری بازدید کننده گردآوری می شود و کار موزه داران آماده سازی و ارائه آن آثار در تالار موزه یا بخش مطالعاتی است. 
2-1-5-5-1-نحوه ارائه و نمایش آثار در فضاهای موزه برای بینایان 
ارائه و نمایش آثار با برچسب های مختلف و سایر اطلاعات نوشتاری و بصری به چندین شکل انجام می گیرد :
· ارائه و نمایش آثار در داخل تالار به صورت آزاد
الف- قراردادن آثار به روی پایه 
ب- نصب آثار بر روی دیوار 
ج- استقرار در داخل غرقه ها 
آثار حجیم به طور آزاد و بر روی پایه در داخل تالار ها قرار می گیرند.آثار مسطح و سنگین بر دیوار تالارها نصب می شوند.اگر اثر آسیب پذیر باشد باید آن را با قاب و شیشه محافظت کرد و بعد نصب نمود.
· نمایش و ارائه آثار در داخل ویترین
الف- نمایش آثار در ویترین های انفرادی 
ب- ویترین های جمعی عمودی 
ج- ویترین های افقی جمعی 
د- ویترین های زمینی 
ویترین های افقی علاوه بر کتاب، مناسب نقشه ، میناتور، بافته ها در اندازه کوچک و اشیا کوچک مانند سکه می باشد که بازدید کننده از بالا به آن نگاه می کند ... ویترین های جمعی نیز مناسب ارائه و نمایش مجموعه هایی از اشیا هستند که دارای حداقل یک ویژگی مشترک باشند .
· نمایش آثار در فضاهای بازو فضای سبز موزه 
موزه هایی که دارای فضاهای باز و سبز مکفی هستند می توانند مجموعه و یا بدل قطعات حجیم را که در برابر تغییرات جوی مقاوم می باشند در فضاهای آزاد ارائه کنند تا در معرض دید افرادی که در خارج ساختمان موزه 
می باشند قرار گیرنده و سبب دعوت آنان به داخل موزه گردند.
2-1-5-5-2-نحوه ارائه و نمایش آثار در فضاهای موزه برای نابینایان 
با توجه به اینکه نابینایان از موهبت بصری محروم می باشند باید نحوه ارائه و نمایش به گونه ای باشد که آنها بتوانند از حس های دیگر خود مثل لامسه و بویایی و شنوایی و ... استفاده کند.از قرار دادن ویترین هایی که امکان دسترسی به داخل آن وجود ندارد باید خودداری کرد.
· ارائه و نمایش آثار در داخل تالار به صورت آزاد



الف-قراردادن آثار به روی پایه: ارتفاع پایه باید به گونه ای باشد که امکان لمس کردن جسم قرار داده شده بر روی پایه را برای نابینا فراهم کند.




ب-نصب آثار بر روی دیوار: آثاری که بر روی دیوار نصب می شود باید در ارتفاع قابل دسترس برای نابینا باشد.
برچسب ها و سایر اطلاعات نوشتار باید به صورت خط بریل باشد که برای نابینا قابل خواندن باشد همچنین می توان در کنار هر اثری دکمه ای قرار داد که با لمس آن، اطلاعاتی به صورت گفتاری در مورد آن اثر داده شود.
2-1-5-6-آموزش و پژوهش
در عصر کنونی موزه ها گامی فراتر از گردآوری ، تعیین هویت ، نگهداری و عرضه به شکل پسندیده نهاده اند. آنها این مسئولیت را پذیرفته اند که به همگان حقیقت را بیش از آنچه آنان می دانند بیاموزند و همچنین پذیرفته اند به کسانی که به صورت فردی ، گروهی و اتفاقی و یا کسانی که در پی هدفی برای بازدید می آیند، نظریات و اندیشه های نو بیاموزند. افزون بر این تشویق به گسترش اندیشه، یک وظیفه پذیرفته شده برای نمایشگاه های موزه ای گردیده است .حدود نخستین ربع قرن 20، هنگامیکه امکانات و مسئولیت های موزه، به طور گسترده ای به عنوان عامل آموزش تشخیص داده شده ، بازسازی دگرگونی بزرگی در موسسات موزه ای جهان انجام پذیرفت. مدت های طولانی آموزش عمدتا از طریق کتب صورت می گرفت اما اکنون دریافته اند که این امر می توانست چقدر بیشتر پا به کارگیری اشیا
انجام شود. به ویژه اشیایی که به طور عادی مردم را احاطه کرده اند بدین ترتیب باید گفت موزه ها تنها پناهگاهی برای
حفاظت اشیا از خطر نابودی در اثر مرور زمان یا پیشرفت ترقی بشر نبوده، بلکه توانسته به عنوان موسسات فعال، که در
آنها ابنا بشر به آموزش درباره ذخایر بزرگ دنیای خویش و تاریخ بسیار طولانی اش پرداخته ، تجلی نماید.
2-1-6- وظایف موزه ها

هر موزه سه وظیفه‌ی اساسی دارد:1- حفظ ونگهداری؛ 2- تحقیق و جست‌وجو ؛ 3- برقراری ارتباط.

 حفظ ونگهداری شامل‌ گزینش و جمع‌آوری آثار فرهنگی و مراقبت از آن‌ها می‌شود. تحقیق‌ و جست‌وجو تهیه‌ی اسناد است که بستر لازم برای تحقیق و جست‌وجو به شمار آید. برقراری ارتباط نیز شامل تمام فعالیت‌های‌ متنوعی است که در جهت فراهم ساختن زمینه برای تعامل با عموم به‌ کارگرفته می‌شوند و از جمله آن‌ها می‌توان به برنامه‌های آموزشی‌ درنظر گرفته شده برای گروه‌های سنی متفاوت، برگزاری نمایشگاه‌ها، راه‌اندازی انتشارات، ایجاد پایگاه‌های اینترنتی، برنامه‌ی چندرسانه‌ای‌ و ... اشاره کرد(کابرال،1382:15).

2-1-7-انواع موزه ها

با گسترش رشته های علوم و فنون، موزه های گوناگونی پدیدار شدند. می‌بایست بین موزه های باستانشناسی،تکنولوژی ،مردم‌شناسی، علوم طبیعی ، گیاه‌شناسی ،هنرهای زیبا،کاربردی،تجسّمی، ، موزه های تخصصی، منطقه‌ای و محلّی و ...
تمایزی قائل شد و هرکدام را جداگانه بررسی و مطالعه کرد.

2-1-7-1- موزه های تاریخی
همه موزه‌هایی كه مجموعه‌هایشان از دیدگاه تاریخی تشكیل و عرضه شده‌اند موزه تاریخی شمرده می‌شوند، و هدفشان اساساً ارائه مستند تسلسل زمانی به یك رشته رویداد یا مجتمعی نمایانگر لحظه ای از یك لحظه متحول است. مدرن‌ترین این موزه‌ها تمام تاریخ یك كشور، یك منطقه یا یك شهر را همراه با تاریخی طبیعی یا جغرافیای آن از زمان پیدایش آن تا عصر حاضر، و بدون نادیده انگاشتن دیدگاه‌های واقعی رشد، از قبیل دسترسی به زمین رشد شهری، نمایش می‌گذارند. علم و هنر را تلفیق می كنند، از انواع وسایل سمعی- بصری كمك می‌گیرند، و مكان عمده‌ای به اسناد مكتوب، به بازسازی‌ها و مدل های اقلیمی، و به نقشه‌ها اختصاص می‌دهند. نمایش‌هایشان غالباً در بنای كهن. كه خود یك نماد تاریخی است، صورت می‌گیرند. سایر انواع موزه‌های تاریخی مشتملند بر موزه‌های واقع در مواضع باستان شناسی، موزه‌های مستقر در یك بنای تاریخی یا در یك میدان جنگ و نیز موزه‌های یادبود شخصیت‌ها.
این موزه‌ها معمولاً جنبه تعلیمی دارند و بازسازی ها و مدل هایی را در بر می‌گیرند. 

2-1-7-2- موزه های هنری
موزه های هنری آنهایی هستند که مجموعه های آنها اساسا بخاطر ارزش زیبایی شناختی شان تشکیل و ارائه شده اند و او اینکه همه اشیا تشکیل دهنده آنها در ذهن خالقشان اثر هنری نبوده باشند. بدین سال علاوه بر موزه های نقاشی، مجسمه سازی ، هنرهای تزئینی ، هنرهای کاربردی و صنعتی، می توان اکثر موزه های آثار عتیقه ، فولکور و هنرهای ابتدایی را در همین زمره برشمرد . بعضی از موزه ها و بیشتر آنهایی که اخیرا به وجود آمده اند . هنرهایی چون سینما، موسیقی و تئاتر را نیز را به نمایش در می آورند.در موزه های هنری برخورد مستقیم و نزدیک برای نمایشگاه در درجه اول اهمیت قرار دارد. در این موزه ها ارائه زیبایی شناختی، اصلی ساده بوده و تلاش می گردد تا نموده از محیط اطراف مجزا شود، به طوریکه ظرایف آن به تمام و کمال احساس گردد. در این مورد تاکید بر زمینه سازی ، نورپردازی و آرایش حجم هاست. آثار این موزه ها بیشتر تابلوهایی است که بر روی دیوار و یا پاتل های عمودی نصب می شود اگر قرار باشد که تابلوها و تندیس به طور جداگانه به نمایش گذارده شود باید فضاهایی خاص و ویژه با تفاوت های بارز وجود داشته باشد. در موزه های هنری حجم ها از تنوع بیشتری برخوردار بوده و استفاده از خطوط فرم و منحنی و بهره گیری از حجم های خالص نظیر استوانه و هرم و مکعب از مشترکات اصلی اینگونه موزه ها است. همچنین در این گونه موزه ها رنگ ها تنوع بیشتری دارند و در فضاهای مباحثات و تجمع ، تنوع رنگ ها به نهایت خود می رسد. در حالیکه این چند گونگی رنگ در فضاهای نمایش کمتر مشاهده شده و زمینه دیوارها غالبا روشن و سفید است.
2-1-7-3- موزه های علمی
موزه‌های علوم طبیعی، موزه‌های علوم كاربردی و موزه‌های فنی (به استثنای موزه‌های تاریخ علوم و فنون، كه تاریخی شمرده می‌شوند) در زمره موزه‌های علمی قرار دارند. وظیفه موزه‌های علمی این است كه روحیه و ذهنیت علمی را به صورت سه‌بعدی منتقل كنند، تمایل طبیعی به دانش را برانگیزند، اطلاعاتی در مورد پژوهش‌ها و پیشرفت‌ها بدهند، به هر فردی احساس مشاركت در پیشرفت فنی را فصلند، و درك و قدردانی نسبت به حفظ محیط طبیعی از دیدگاه اقلیمی و تاریخی را تشویق كنند، تا بینندگان را با سیر تحول طبیعت و بشریت آشنا سازند. همه این موزه‌ها شئ واقعی را (اعم از اینكه موجود طبیعی باشد، یا ماشین مصنوعی و با مدل آن (به صورت اسلاید تمام پرده رنگی، ماكت یا نمونه متحرك) و با نمایش (یعنی تجربیات فیزیكی، بازسازیهای كیهانی یا گردش‌های علمی) پیوند می‌دهند. هدفشان اساساً تعلیمی است، و فعالیتهای آموزشی آنها بسیار مهم و بدور از تمركز هستند. بعضی از موزه‌ها نمایشگاه های قابل حمل راه می‌اندازند تا به مناطق دورافتاده و محروم از موهبات تكنولوژی خدمت برسانند؛موزه‌های علمی مواظبت شده‌ترین و پرفعالیت‌ترین موزه‌ها هستند. پیشرفتشان در موزه‌شناسی و در فنون ارائه از همه حیاتی‌تر بوده است.
2-1-7-4- موزه های اختصاصی
این قبیل موزه ها را به دو بخش عمده تقسیم می کنند:
· موزه های اختصاصی در هوای آزاد 
· موزه های اختصاصی منطقه ای 
همان طور که از نام این موزه ها بر می آید، ماهیتی تخصصی داشته و معمولا به عنوان موزه های تخصصی موضوعی نیز مطرح می گردند و به دلیل همین تخصصی بودنشان نیز شرایط ویژه ای در مورد آنها مطرح می گردد. 
ماهیت مجموعه هایی این موزه ها ممکن است ترکیبی از مواد تاریخی و هنری و علمی بوده تا بتوانند درباره موضوع تخصصی مطرح شده در آنها اطلاعات کافی در اختیار بازدید کننده قرار دهند. به عنوان مثال می توان از موزه هایی مانند بهداشت، ترابری و حمل و نقل ، سفالینه ها و ... نام برد که ممکن است ارجاعاتی به مسائل تاریخی، هنری و علمی نیز در آنها صورت پذیرد و از ترکیب این عوامل در شیوه های ارائه آثار استفاده شود. اخیرا نیز موزه هایی که آثار
خود را در دنیای خاص ارائه نمی کنند، مانند موزه های در هوا آزاد، جایگاه ویژه ای در بین موزه های تخصصی یافته اند و به سبب ارائه مجموعه ها در فضای سبز و هوای آزاد، محیط دلپذیری نیز برای بازدید کنندگان فراهم می آوردند و از توانایی جذب تعداد بازدیدکنندگان بیشتری نیز برخوردارند.
2-1-7-4-1-موزه های اختصاصی در هوای آزاد
موزه هایی که نه در یک بنای مشخص و مختص نمایش بلکه در محدوده یک باغ و یا یک پارک استقرار می یابند و تمامی اشیا آنها در هوای آزاد به معرض نمایش در می آید، موزه های اختصاصی در هوای آزاد نام گرقته اند. به عنوان مثال می توان به موزه های مردم شناسی: اسکانس در استحکام و موزه ملی نیامه، موزه های علوم طبیعی: باغ جانور شناسی و یا گیاه شناسی ، موزه های باستان شناسی: موزه ما قبل تاریخ دانمارک ، موزه های هنری: باغ های نمایش آثار مجسمه سازی و موزه های تاریخ علوم و فنون اشاره نمود. این گونه موزه ها به همه رشته های علوم مبتکی بوده لیکن از حیث موزه شناسی مسائل خاصی را در بر دارند. در این موزه ها اگر چه مدیریت خدمات و مخازن در ساختمان های وسیعی مستقر هستند. از نظر حفاظت و نگهداری اشیا در جریان دیدار بازدید کنندگان رعایت مسائل امنیتی ویژه ای الزامی است . ناگفته نماند که این موزه ها به سبب حالت پارک مانندشان بسیار جذاب و روح بخش بوده و بیشتر دیدار کنندگان آنها را سر زنده تر از موزه های سنتی می دانند. بعلاوه ابعاد بزرگشان ، امکان پذیرایی از جمعیتی انبوه تر از سایر موزه ها را مقدور می سازد.از لحاظ ارائه در این موزه ها امکانات بازسازی تصغی اقلیم به وجهی رضایت بخش تر از آنچه که در موزه های سرپوشیده میسر است ، فراهم می شود. همچنین به علت عوامل جوی و تغییرات آب و هوایی مسئله نگهداری مشکل تر و بحرنجتر است .زیرا که مجموعه ها بدون حفاظ در هوای آزاد و تحت تاثیر تغییرات حرات و رطوبت قرار دارند، بدون اینکه راهی برای ممانعت و یا اصلاح وجود داشته باشد.
2-1-7-4-2-موزه های اختصاصی منطقه ای 
موزه منطقه ای بنابر تعریف کمیته ملی آیکوم موزهای می باشد که فعالیت فرهنگی آن در منطقه ای نسبتا وسیع است که یک واحد طبیعی، فرهنگی، اقتصادی و یا اجتماعی را تشکیل می دهد . این گروه از موزه ها نیز دارای چندین نوع مجموعه مختلف بوده و زمینه فعالیت آنها نیز گوناگون می باشد. همچنین تنوع مجموعه هایشان نیز افزایش می یابد. این موزه ها همانند موزه های ملی و عمومی، چند مجموعه ای بوده ولی در مقیاس کوچکتری مطرح می گردند و ماهیت مجموعه هایشان با توجه به منطقه ای که در آن فعالیت دارند، تفاوت خواهد کرد. به عنوان مثال در یک منطقه تاریخی و باستانی ماهیت اکثر آثار و مجموعه هاشان . تاریخی و باستانی بوده و آثاری نظیر مجموعه های هنری، مردم شناسی و ... به منظور تقویت عرضه آثار تاریخی و باستان شناسی مجموعه تا بصورت ترکیبی به نمایش در می آیند. محدودیت اینگونه موزه ها در این است که چون یک شخص با یک انجمن محلی بانی آنهاست. معمولا عقیده خود را بر آن تحمیل می کند و به همین سبب ممکن است با نیازهای روز هم خوانی نداشته باشد.
2-1- 8-مکانیابی موزه ها
در گذشته غالباً زیباترین مکان – از نظر چشم اندازهای طبیعی و شهری – برای احداث موزه ها اختصاص می یافت ولی امروزه با افزایش اهمیت نقش آموزشی و تحقیقاتی موزه ها، مکانیابی آنها نیز از اهمیت خاصی برخوردار شده است. موزه ها در صورت برخورداری از موقعیت مناسب می توانند تاثیر قابل توجهی بر آگاهی افراد داشته باشند. مکانیابی صحیح موزه ها به اتخاذ نگرشی جدید در جهت جذب کسانی نیز می شود که تاکنون هرگز قدم به آستانه موزه نگذاشته اند. امروزه موزه ها بیش از پیش به عنوان مراکز فرهنگی تلقی می شوند. از اینرو علاوه بر دانشجویان و متخصصان می یابد امکانات لازم را برای سهولت دسترسی افرادی با زمینه های مختلف فراهم نمود. شناخت خصوصیات مخاطبین موزه و نحوه مراجعه، فردی یا گروهی آنها بر مکان یابی و چگونگی فعالیت آنها بسیار موثر است. به نحوی که می توان زمینه فعالیت موزه ها را بر حسب موقعیت مکانی آنها به صورت های زیر مورد توجه قرار داد.

الف – ارتقاء سطح فرهنگی و آموزشی یک منطقه

ب- ایجاد یک مرکز برای تحقیق و انتشار

ج- ایجاد مرکزی برای فعالیت های اوقات فراغت

از جمله عوامل موثر بر مکانیابی موزه ها می توان به موارد زیر اشاره نمود.
2-1-8-1-مقیاس عملکردی موزه ها

به طور کلی موزه ها بر حسب میزان عمومیت یا تخصصی بودن خود از مقیاس عملکردی متفاوتی برخودار هستند و از این بابت می توان آنها را در مقیاس شهر یا فراتر از آن دسته بندی نمود. موزه های عمومی بر حسب موضوع و ویژگی مجموعه های خود آمادگی پذیرفتن فعالیت های آموزشی و فرهنگی اضافه را داشته و از اینرو قابلیت تلفیق در سایر مجموعه های فرهنگی را دارا هستند. اینگونه موزه ها معمولاً در مقاطع مختلف شهر به خصوص در مراکز شهری قرار می گیرند. موزه های تخصصی و ویژه با توجه به محدودیت مراجعه عموم مردم به شهر، مراجعه متخصصان و دانش جویان به آنها معمولاً از محدودیت کمتری جهت استقرار در داخل شهر و بخصوص در مقاطع مرکزی شهر هستند. موزه هایی که از نظر نوع فعالیت و موضوع مجموعه هایشان وابسته به مکان ویژه ای مانند مناطق قدیمی و باستانی یا معادن و . . . هستند، به طور کلی محدود به استقرار در مجاورت این گونه مکان هستند.
2-1-8-2-مکانیابی موزه ها در داخل شهرها

امروزه موزه دیگر ساختمانی مجزا و کم و بیش مستقل نیست، بلکه منطقه ای است در میان سایر مناطق شهری
بدون تاکید بر یک برنامه ریزی شهری بخصوص. هر بخش معمولی شهر می تواند به طور موقت یا دائم جهت موزه مورد استفاده قرار گیرد و به دلخواه تغییر کند. اگر چه این دیده درحالت افراطی مستلزم یک سیستم کارآمد حفاظت و مراقبت، با یک نظم اجتماعی است که در آن ارزش های مادی از بین رفته است ولی در عین حال باید توجه داشت هر یک از این جنبه ها از اعتبار فلسفی خود برخوردار است. به هر حال این دورنما و نگرش های امروز عادی است و نشان دهنده مرزبندی بین مباحث فکری و دستاوردهای معماری است.مسأله استقرار موزه ها در داخل شهرها از این رو می باید در ارتباط با تأمین سایر امکانات مربوط به فرهنگ آموزش، فعالیت های علمی و اقتصاد و با توجه به توانایی موزه برای تاثیر بر انواع فعالیت های انسانی تا حد ممکن بررسی شود تا از این طریق از بروز موانع، چه روانی و چه جسمانی بین موزه و مردم، اجتناب گردد. بهترین مکان استقرار موزه ها در داخل شهر معمولاً مراکز شهری است. وجود امکانات مناسب برای انواع ارتباط از قبیل بحث های باز، سخنرانی، آموزش بیشتر در کتابخانه موزه، برنامه ها و وقایع هنری، امکانات رستوران موزه، برنامه های مخصوص کودکان به همراه بسیاری برنامه های دیگر در رابطه با اوقات فراغت بازدیدکنندگان از جمله عوامل موثردر استقرار موزه های عمومی همراه با سایر فعالیت های فرهنگی و هنری است. از این رو طبیعی است که در این شرایط استقرار موزه ها در مرکز شهر در عین حال همراه با دیگر فعالیت های فرهنگی عمده مانند کتابخانه، تاتر و سینما باشد. درعین حال باید توجه داشت که وجود فعالیت های متشکل اداری و تجاری در مراکز شهری که مانع توسعه اماکن مسکونی ودیگر فعالیت های فرهنگی می شوند.یک ناحیه برخوردار از انواع تجهیزات و دارای مراکز آموزشی نیز برای استقرار موزه مناسب است. اعضاء این مراکز و نهادها به موزه گرایش لازم را دارا هستند و وسایل و تجهیزات و امکانات علمی این مراکز می تواندکمک بزرگی به کار آموزش و تحقیق در اینگونه موزه ها باشد. شکل گیری موزه ها در قسمتی از شهرها که از نظر امکانات آموزشی و فرهنگی محروم بوده اند به مفهوم تاکید بر نقش آموزشی و اجتماعی موزه است.
2-1- 8-3-مکانیابی موزه ها در خارج شهرها

شهر با فعالیت های بی پایانش پشت سر نهاده می شود و نوع دیگری از موزه در بیرون از شهر ظاهر می شود ،که در صورت امکان اغلب در نواحی خوش منظره و جذاب قرار دارد و از نظر گذراندن تعطیلات و سایر ایام فراغت نیز مطلوب هستند. انتقال چنین تجهیزات فرهنگی مهمی در عین حال، شهر را فقیرتر می کند و ممکن است موزه نیز به نوبه خود آسیب ببیند چون خطر جدایی آن از سایر امکانات فرهنگی و آموزشی و تبدیل شدن به قربانی انزوای باشکوهش وجود دارد، بخصوص اگر مکان انتخاب شده از شهر خیلی دور باشد. پیدایش اتومبیل حداقل در اروپا و امریکا، صحبت از یک جامعه متحرک را که فاصله برای آن اهمیت چندانی ندارد، ممکن ساخت و به علاوه این امر اغلب بهانه ای برای رانندگی به بیرون از شهر در تعطیلات آخر هفته گردید. بنابراین اکثر بازدیدکنندگان موزه های واقع در خارج از شهر به طور عمده در تعطیلات آخر هفته و تعطیلات عمومی به اینگونه موزه ها می روند. چنین موزه هایی علاوه بر عملکردهای سنتی، باید سعی در حفظ فضایی غیر رسمی داشته و بازدید کننده لاقل از امور روزمره و فشار زندگی روزانه، احساس آسودگی کند. موزه باید به شهر نشین خسته، امکان تفریح و تجدید قوای روحی و روانی عرضه کند. حتی می تواند یک فرد عادی را به زائر آثار هنری تبدیل کرده و به جستجوی مکانی وادارد که در محاصره ترافیک شهر نیست و به نور و هوای مصنوعی نیاز ندارد. در بیرون شهرکه صلح و ثبات حکمفرماست و اشعه های خورشید از هاله ای از دود عبور نمی کنند، امکان برخوردی بین انسان و هنر وجود دارد که انسان را قادر به کشف دوباره طبیعت واقعی خود می سازد.انسان مدرن تفریح را به صورت فرار یا فرجه ای در فشارها و تنش های زندگی و کار روزانه می بیند، یکی از راه های مقابله با این تنش انجام کاری در نقطه مقابل کار اجباری روزمره است. وی تمایل دارد استعداد و مهارتش را در محلی پرورش دهد که نسبت به محیط زندگی روزانه اش که در طول یک روز یا یک سال عادی استفاده می کند، دورتر باشد. همه اینها به ظاهر حاکی از لزوم وجود فاصله ای بین موزه و شهر است. 

تحقیق در عملکرد این گونه موزه ها نیز از جهات زیراهمیت بسیار دارد:
· ارزیابی کیفیت های تماشایی منطقه

توصیفات احساسی نظیر زیبا، جالب نباید تنها ضابطه تعیین جاذبه های یک منطقه در خارج از شهر باشد و ارزیابی کمی ویژگی های منطقه نیز ضروری است. برای این منظور باید مهمترین ویژگی های منطقه شناسایی و ارزیابی شود. وسعت کوهپایه ها، اراضی مجاور جنگل ها، کنار رودخانه و دریاچه باید به عنوان یک شیوه سنجش جذابیت نسبی نواحی مختلف تحت بررسی، اندازه گیری و مقیاس قرار گیرد. تحقیق درباره شرایط آب و هوایی از نظر تشخیص شرایط جوی برای فعالیت موزه نیز ضروری است و مناطقی که از نظر آب و هوایی نامناسب تشخیص داده می شوند، حذف شده یا چند معیار خاص در طراحی آنها پیش بینی می شود.

· تجهیزات پشتیبانی

شاید ناحیه تحت بررسی به خودی خود تعدادی مراکز جالب داشته باشد. با این حال باید بین مراکز جالب فرهنگی و تاریخی نظیر قلعه ها، قصرها، شهرها و دهکده های تاریخی و مراکز فعالیت هایی چون ورزش های زمستانی، قایقرانی و شنا، اردوگاه ها و دهکده های پر طرفدار برای تعطیلات و سفرهای آخر هفته، تمایز قایل شد.تحقیقات از بازدیدکنندگان موزه ها نشان داده که اکثر آنها توریست هستند. به این ترتیب موزه هایی که در نواحی تعطیلاتی قرار دارند، حداقل در فصل تعطیلات می توانند انتظار تعداد زیادی بازدیدکننده را داشته باشند.

· بازدیدکنندگان
اگر چنین مراکز جالبی در منطقه یافت نشود، تجزیه و تحلیل بازدیدکنندگان بالقوه باید در شهرها و دهکده های مجاور
متمرکز شود. بر اساس تحقیقاتی که در هلند انجام شده، افرادی که به دنبال تفریح آخر هفته هستند بندرت حاضرند بیش از 30 کیلومتر سفر کنند، و رانندگان آلمانی مایل نیستند بیش از سه ربع ساعت رانندگی کنند. نظر به عدم جذابیت حمل و نقل عمومی در مسیرهای طولانی، در سفرهای کوتاه و مسافرت های آخر هفته معمولاً از وسایل حمل و نقل خصوصی استفاده می شود.

2-1-9-طراحی موزه 
موزه ها به عنوان ساختمان نیز در بسیاری از مشخصه ها مشترک اند . در کل هدف اصلی موزه ، جمع آوری ، مستند سازی ، حفظ ، پژوهش ، تعبییر و نمایش صورتی از شواهد مادی است . 

2-1-9-1-نکات حائز اهمیت در طراحی موزه از نگاه ناظر درونی 

· دانستن شخصیت موزه و تعریف مستقل آن در شکل دهی کالبدی فضا های موزه موثر است . 

· عملکرد فضاهای موزه و خلوص این فضاها بطوریکه آسیبی به خوانایی و وضوح اشیاء درون موزه نزند. 

· دانستن مشخصات دقیق آثار و اشیاء موزه و روش های خاص نگهداری آنها ، نوع انبار کردن مجموعه ها و روش های مختلف در ارائه مجموعه ها به بازدید کننده ها ضروری است .
· توجه به چیدن فضاها با توجه به ارتباط با فضاهای باز ، سلسله مراتب استقرار فضا بر اساس دیاگرام تعریف شده در برنامه موزه و خلق فضاهایی که تصویر درستی ازعملکرد موزه درذهن بگذارند وبه پرورش خلاقیت ها
کمک کند . 

· طراحی ، تفکیک و تلفیق درست مسیرهای مختلف با در نظر گرفتن خوانایی مسیرها ، احترام به نیازهای روانی انسان ، امکان بازدید بدون آنکه حق دیدار سریع عمومی ، دیدار از همه بخش ها و یا دیدارهای تخصصی را از بازدید کننده سلب کند . مسیر پرسنل ، مسیر اشیاء ، مسیر خدمات و نظافت باید کاملاً تفکیک شوند . 

· نوع سیستم های امنیتی ، مراقبتی و نگهداری در طراحی موزه نقش مهمی دارند . 

· دانستن نظام موزه گردانی _ تعداد کارمند و خدمه و متخصصین ویژه و .... 

· نور پردازی و بازی درست نور طبیعی و مصنوعی در بخش های مختلف موزه . 

· طراحی ، رنگ بندی ، کف ها ، سقف ها ، نور گیرها ، دیوارها ، دیوارهای کاذب . 

· طراحی انواع ویترین ها و فضاهای ویژه آثار ، پانل ها و تقسیم کننده های دیگر . 

· گرافیک محیطی و سیستم های اطلاع رسانی فعال و غیر فعال . 

· ترتیب درستی از فضاهای خدمت رسان
 و خدمت گیر
  .
2-1-9-2-نکات حائز اهمیت در طراحی موزه از نگاه ناظر بیرونی

· میزان تلفیق درست و خردمندانه و سازگار با طبیعت اطراف . 

· خوانایی در ترکیب احجام ، فضاهای پر ، خالی ، نما ، پلان ، مقطع . 

· دمیدن روح به کالبد موزه از طریق تعریف داستان زندگی برای هر قسمت از فضاهای موزه .

· بهره گیری از معماری ایرانی ، نمایش خلاقیت در کاربردهای جدید مفاهیم.
2-1-10-نتیجه گیری
موزه ها از منابع مهم و سرمایه های ملی کشورها هستند. هنگامی که به صورت صحیح و علمی مورد استفاده قرار گیرند می‌توانند در تحقق هدفهای فرهنگی و اجتماعی مؤثر باشند. یکی از مهم‌ترین کارکردهای موزه به نمایش گذاشتن داستان‌ انسان گذشته در برابر چشمان انسان معاصر است و نیز نشان میدهد او چگونه دانش خود را درباره‌ی جهانی که در آن زندگی کرده به‌ دست آورده است و چگونه هنر،صنایع،تمدن و فرهنگ خود را ساخته و چگونه زندگی خود را بنا نهاده است. موزه معرف و نماد جنبه های گوناگون تاریخ زندگی‌ اجتماعی بشر طی قرنهای متمادی‌اند. یعنی آنچه را که در کتابهای تاریخ به‌طور تئوری می‌خوانیم در موزه به‌طور عینی و محسوس لمس می‌کنیم. موزه فرصتی را برای بروز لذت ناشی‌ از زیبایی،شادی و شعف‌ذهنی،و فضایی را برای پرورش‌ تصورات دست‌نیافتنی و گریز از روزمرگی و سرگرمی ذهنی فراهم‌ می‌کنند و جایگاه ویژه‌ای در میان ابزارها و روشهای آموزشی‌ دارند. باید آنها را به مثابه مراکز دانشگاهی به شمار آورد،زیرا هر فردی را در هر سطحی از دانش بهره‌مند می‌سازند. برای این‌که موزه ها در راستای توسعه‌ی فرهنگی و آموزشی‌ جامعه مؤثر باشند، باید در قالب اشیای خود، دوردست گذشته‌ و چشم‌انداز آینده را در پهنه‌ی افق امروز ببینند،کلیت و نظام‌مندی و استمرار فرهنگی را پیش چشم نهند و رمزوراز آن‌را در جان اشیا بنمایانند و تماشاگه راز باشند و آموزگار. جذابیت موزه ها باید آن‌چنان باشد که فراگیری علمی را آسان‌تر کند و اشتیاق دیدن اشیای جالب و دیدنی را فزونی بخشد و بازدیدکنندگان را به دنیای شگفتی های پررمزوراز گذشته بکشاند. پس پیشنهاد می‌شود، موزه داران و یا افرادی که در کار احداث و نظم‌بخشی موزه ها هستند،در میان بازیافت های تاریخی، اشیایی را در غرفه ها به نمایش بگذارند فناوری،صنعت و هنر را برای بیننده بازگو کنند و هرکدام از آنها، مانند کتابی جامع و کامل،روشنگر تمدن و فرهنگ گذشته باشد. اندیشه،تلاش، ذوق و ابتکار نیاکان ما را در جهت ترقی و شکوفایی کشور انعکاس‌ دهد تا الگویی باشد برای همگان که در جهت سرافرازی و سربلندی‌ کشور،بکوشند.
2-2- بخش دوم : باستان شناسی
2-2-1-مقدمه
 باستان شناسی از علوم مستقل و دارای روش ها و پایه های نظری خاصّ است . این علم را از شعب دانش انسان شناسی فرهنگی ، که به مطالعة فرهنگ های ادوار مختلف تاریخ بشری می پردازد، دانسته اند. زیرا یکی از مهمترین زمینه های پژوهشی باستان شناسان ، بررسی ساختار فرهنگی جوامع انسانی و تکوین و تحول آن در زمان ها و مکان های مختلف است . باستان‌شناسی یا دیرین‌شناسی
 ، ذهن را به سمت حفاری سایت‌های باستانی و آثار به جای مانده از تمدن‌های کهن متمایل می‌سازد، آن‌چه بیشتر در موزه‌ها جمع شده و به معرض دید علاقمندان گذاشته می‌شود.

2-2-2- باستان شناسی و تاریخچه آن
باستان شناسی ، دانش شناخت فرهنگ های ادوار گذشتة انسان ، بر اساس مطالعة اشیا و آثار دیرین و جزآن . فرهنگستان ایران این ترکیب را معادل آرکئولوژی فرانسوی وضع کرده است که از آرخایولوگیا ی یونانی ، مرکب از آرخایوس به معنی کهن و لوگیا از واژة لوگوس به معنی شناخت ، مشتق شده است . به نقل تاریخ ، نخستین کسی که به فعّالیّتهای باستان شناسی پرداخت ، نَبونیدوس (آخرین پادشاه بابل ، حک : 556ـ539 ق م ) بود که برای یافتن نام سازندة معبد شَمَش ، الهة خورشید، آن را کاوید و دیوارهای معبدی را کشف کرد که نَرَمسین (پسر سارگُن اول ، شاه اکد و بابل ، ح 2000 ق م ) ساخته بود.  نخستین کاوش های باستان شناسی به مفهوم امروزی آن ، در قرن هفدهم در بازار شهر رُم صورت گرفت . این فعّالیّت ، البته به طور نامنظم ، در کشور چین قدمت بیشتری دارد؛ در زمان نفوذ سلسلة سونگ ، کاوش هایی بر روی خرابه های پایتخت قدیمی سلسلة شانگ (1523ـ1027 ق م ) در نزدیکی آنیانگ ، صورت گرفت و نخستین مجموعة اشیای مفرغی و منقوش به دست آمد .حفّاری از فعّالیّتهای اصلی باستان شناسی است ؛ زیرا از این طریق وضع آثار مدفون ، با همان شکل و حالت که بر روی لایه های مختلف قرار دارد، مشخص می شود. در هر حفّاری طرز قرار گرفتن آثار برروی طبقات گوناگون از دو جهت مطالعه می شود:

1) جهت عمودی ، برای تعیین قدمت لایه ها و مقایسة آثار موجود در آنها از لحاظ زمانی و یافتن شاخص های فرهنگی هر دوره در یک منطقة معین ؛ 2) جهت افقی ، که در آن ، بیشتر نظر بر تحلیل نسبت رابطه بین اشیای درون هر لایه و نوع وابستگی آنها به انسان است.در باستان شناسی ، لایه های مختلفِ زمین مطالعه می شود تا وضع و تطور زندگی جانداران در ادوار گوناگون روشن شود. 

بررسی تحولات فرهنگی تاریخ بشری با مطالعة دو دسته آثار بازمانده از گذشته صورت می گیرد: 

1) آثار مادی یا محیطی که انسان برای استفاده های خاصی آنها را تغییر می دهد .
 2) آثار غیرمادی ، که در آن تنها عنایت به شناخت نسبتهای بین آثار باستانی است .
2-2-3- باستان شناسی و مصادیق قصص کتب آسمانی 

قرآن کریم ، بسیاری از حوادث اقوام گذشته را در قالب داستان بیان کرده است . توصیه های مکرر آن به مطالعه و اندیشه در احوال مردم تمدن های پیشین و پندآموزی از آن ها، شاید یکی از علت های اصلی توجه به علم باستان شناسی در سرزمین های اسلامی باشد. بسیاری از قصص قرآنی ، در کتاب های آسمانی قدیم نظیر عهد عتیق و عهد جدید ثبت شده و بسیاری از آن ها نیز سینه به سینه تا زمان ظهور نبی اکرم(ص)رسیده است . در قرآن کریم و کتاب های آسمانی بارها از بسیاری شهرهای باستانی پنهان در زمین ، نام برده شده است و باستان شناسان با همین قرائن موفق شده اند که برخی تمدن ها و شهرهای مدفون را کشف و شناسایی کنند. نخستین باستان شناسانی که پژوهش هایشان ، هویتِ بعضی از نام های موجود در تورات را مشخص کرد، بوتا و لایارد بودند. کاوش های لایارد در قویون جیک در شمال عراق ، که ویرانه های شهر نینوا در آنجا است ، موجب شد که کاخ سِنّاخِریب (پادشاه آشور، حک : 705ـ681 ق م ) از زیر خاک بیرون آید؛ و حفاری های بوتا در شمال موصل ، باعث کشف بقایای شهر باستانی دورشروکین و کاخ عظیم سارگن دوم شد. هنگامی که اسمیت ، از طرف موزة بریتانیا در 1279 ق /1862 م راز لوحة یازدهم منظومة سومری گیلگمش (سلطان اوروک با مقام الوهیت ) را گشود، بعضی از حقایق طوفان نوح نیز روشن شد. اسمیت اعلام کرد که بر روی یکی از لوحه های کتابخانه آشور بانی پال در قویون جیک ، داستان طوفانی را خوانده است که شباهت بسیاری با طوفان مذکور در سفر تکوین تورات دارد. داستان نوح در قرآن کریم با آنچه در آگادا، بخش هایی از تفاسیر تورات به نام های تِلمود و مدراش ، آمده است ، مطابقت می کند،به نص قرآن مجید، نوح نخستین پیامبری بود که در زمان نبوتش بر مردم عذاب نازل شد. (هود: 42؛ مؤمنون : 27). هنگامی که عقاب قوم عاصی نوح پایان یافت ، خداوند فرمان داد (هود: 44)، آب ها فرونشیند و باران قطع شود و کشتی بر کوه جودی قرار گیرد. برخی از نویسندگان اسلامی آن را کوهی از سلسله جبال «کاردین » دانسته اند که در شمال شرقی جزیرة «ابن عُمَر» در مشرق دجله و نزدیک موصل قرار دارد. در ترجمه های جدید تورات محل فرود کشتی نوح را رشته کوه های آرارات یا کوه ماسیس در ارمنستان می دانند. نتایج کار باستان شناسان در بین النهرین و بخصوص کاوش های آنان در دو شهر باستانی اور و کیش و وجود لایه های سیلابی روی طبقات قدیمی تر ثابت کرد که قطعاً، طوفان های عظیمی در دورة باستان روی داده است. وولی ، کاوشگر شهر اور، گنجینه ای قیمتی را از عصر طلایی تمدن این شهر، یعنی دورة سوم از سلسله های جدید که اورنمو بنیانگذاری کرده بود، کشف کرد. این دوره بتقریب با تولّد حضرت ابراهیم خلیل علیه السّلام (ح 1996 ق م )، که مفسران تورات ذکر کرده اند، همزمان است. این عصر را دورة تحول سومری نامیده اند.. 

2-2-4-باستان شناسی در جهان اسلام 

سرزمین های اسلامی از اندونزی تا اندلس (اسپانیای اسلامی ) و از سومالی تا آلبانی ، حدود شصت درصد از اماکن و آثار باستانی و تاریخی دنیا را به خود اختصاص داده است . در گذشته ، تحقیقات باستان شناسی دورة اسلامی به مطالعات نظری و مباحث تاریخ هنر و سکه شناسی منحصر بود؛ در نیمة دوم قرن هجدهم میلادی ، در شهرهای رم ، پادوا، گوتینگن و استکهلم مجموعه های مختلفی حاوی سکه شناسی دورة اسلامی منتشر شد و در اوایل قرن نوزدهم ، فْرِن نخستین کار ارزنده را در همین موضوع عرضه کرد. توجه به هنر و معماری اسلامی ، بویژه تحقیق در آثار اسپانیای دورة اسلامی ، نیز در این سالها افزایش یافت و مورفی در 1229/1813، کتابی دربارة معماری اسلامی انتشار داد.
نخستین بررسی ها در معماری اسلامی و هنرهای سنتی شمال افریقا و مصر کار پژوهشگرانی است که به همراه ناپلئون به آن کشور رفته بودند. در زمینة معماری اسلامی ، کُست در 1255/1839 و بورگواَن در 1290ـ1309 ق / 1873ـ1892 م تحقیقات ارزشمندی ارائه کردند. بُسکو ی اسپانیایی در 1328/1910، «مدینة الزهرا»، از مراکز خلافت امویان اندلس در حوالی قُرطُبه را کاوید. کاوش در این منطقه تا 1950ادامه یافت . سپس با کاوش های زاره و هرتسفلد در 1329 ق /1911 م تا 1331ق /1913 م ، در شهر قدیم سامرا  ، بخش های مهمی از شهرهای دورة حکومت عباسیان (بعد از خلافت هارون الرشید) خاکبرداری شد و دربارة هنر معماری ، شهرسازی و سفالگری آن زمان اطلاعات بسیاری به دست آمد و با قطعی بودن زمان ساخت سفالینه های مکشوف در آنجا، معیار دقیق و ارزشمندی برای تاریخ گذاری اشیای کشف شده از مناطق اسلامی دیگر نیز به دست آمد.از فعّالیّت های مهم باستان شناسی در سرزمین های شرق اسلامی ، کاوش تولستوف روسی در 1948ـ 1952 م درشهر تِرمِذو خاکبرداری محققان فرانسوی در منطقة لشکر بازار ، پایتخت زمستانی سلاطین غزنوی ، بود. همچنین باستان شناسان فرانسوی درنزدیکی تَدمُر (پالمیرا) در سوریه ، در محلی به نام قصرالحیرالغربی ، آثار هنری با ارزشی از جمله گچبری ها و نقش های دیواری کشف کردند؛ و با کاوش در شهرها و مناطق مهم دیگر دورة اسلامی ، مانند فُسطاط ساحل شرقی رود نیل- قاهرة کنونی)، دهلی کهنه (شاه جهان آباد)، مسجد حَران مسجد جامع اصفهان و شهر گرگان (هورکانیای باستانی ) در گنبدقابوس، بسیاری از ابهام های تاریخ دورة اسلامی بر طرف شد. در این زمینه پژوهش های برشم و ویت فرانسوی و در بارة ویژگی های سفالگری دورة اسلامی ،مطالعات لین انگلیسی ، فهروری مجاری و اشنیدر سویسی قابل ذکر است . 

2-2-5-باستان شناسی ایران
از قرن نهم میلادی / پانزدهم هجری به بعد، با انتشار سفرنامه های سیاحان و جهانگردان خارجی ، ایران سرزمینی کهن با پیشینة فرهنگی دیرین معرفی شد.باربارو ی ایتالیایی یکی از نخستین کسانی بود که در 877 ق /1472م ازتخت جمشید، جایی که چهل منار نامیده می شد، بازدید کرد .سپس دلاواله در 1032ق /1622م ، نوشته های کتیبه های آنجا رارونویسی کرد و با خود به اروپا برد. کمفر آلمانی نخستین کسی بود که در 1097/1685، خطوط آنها را میخی نامید و از قرن نوزدهم میلادی خط میخی فارسی باستان توجه متخصصان خط و زبانهای کهن را به خود جلب کرد. از ۱۸۰۰ 
به بعد، با ورود میسیونرهای خارجی به ایران، علاقه به شناسایی مکان های ذکر شده در کتب مقدس
 (کلیه کتاب‌هایی که در مذاهب و ادیان مختلف به عنوان «کتاب آسمانی» پذیرفته شده است)و نویسندگان کلاسیک گسترش یافت. درنیمه اول قرن نوزدهم، تلاش برای توصیف و تهیه طرح از آثار قدیمی آغاز شد. در اواخر قرن نوزدهم، ایران با  وجود حفظ استقلال خود، به منطقه حائل بین امپراطوری های انگلیس و روسیه در آسیا تبدیل شد. نفوذ این دو کشور و حضور جاسوس های آنها در ایران امکان را برای توجه به آثار قدیمی نیز فراهم کرد. در اوایل ۱۸۴۰ ، بارون روسی بنام بوده و لایارد بریتانیایی در لرستان و خوزستان موفق به ثبت برخی از مکان های باستان شدند. از ۱۸۳۶ - ۱۸۴۱، هنری سی. راولینسون کتیبه سه زبانه بیستون را کپی کرد و موفق شد بعدها آنرا کشف رمز و ترجمه کند، وی بر اساس ترجمه کتیبه های خط میخی و ترجمه متون کلاسیک، برای اولین بار تاریخ ایران باستان (از ماد تا ساسانی) را در کتاب هفت پادشاهی بزرگ شرق جهان باستان به جهانیان معرفی کرد.در سال ۱۸۳۹ دو فرانسوی بنام های اوژن ناپلئون فلاندن
 و پاسكال كُست
  برای چند سال به ایران سفر کردند.آنها ابتدا در ماه مه ۱۸۴۱ به اصفهان سفر کردند و سپس به همدان، کنگاور، بیستون، حلوان، و در نهایت شیراز، خلیج فارس و بوشهر رفتند. مطالعات و طرح های تهیه شده توسط آنهااز اهمیت زیادی در تاریخ باستان شناسی ایران برخوردار است. آنها در این سفر مشاهدات مهمی خود درباره حکومت قاجار، آثار باستان شناسی، هنر، معماری، جغرافیا، جامعه شناسی و زندگی دربار، سلطنت و استانها، سازمان نظامی، و غیره را با دقت و همراه با طرح های زیادی ثبت کردند. 
2-2-5-1-شکل گیری باستان شناسی در ایران (انحصار فرانسوی ها)
کاوش های منظم مکان های باستانی در اواخر قرن 19 آغاز شد. همزمان بررسی هایی به هدف مطالعه تاریخ هنر و معماری کهن پارس انجام شد. در سال ۱۹۰۱ انحصار کاوش های باستان شناسی ایران به فرانسه تحت مدیریت دمورگان اعطا شد. از آن زمان تا سال ۱۹۳۰باستان شناسان فرانسوی تنها کاوشگران فعال در کشور بودند. کودتا در سال ۱۹۲۱ آغاز مدرنیزاسیون ایران بود. عقدنامه ها و قرار دادهای سیاسی و پیمان های اقتصادی با روسیه،فرانسه،انگلیس باطل شد. ازجمله فعالیت های اداری جدید در ایران تصویب قانون عتیقیات توسط مجلس در ۱۹۲۸بود که باعث پایان سلطه فرانسه برپژوهش باستان شناسی در ایران و تاسیس اداره کل عتیقات در سال1930 بود. 
2-2-5-2-گسترش فعالیتهای باستان شناسی در ایران (کاوش باستان شناسان خارجی)
کاوش های منظم در پرسپولیس در سال ۱۹۳۱ توسط موسسه شرق شناسی از دانشگاه شیکاگو شروع و تا سال
۱۹۳۹ ادامه یافت. کاوش در ابتدا توسط ارنست هرتسفلد شروع و سپس توسط اشمیت (۱۹۳۴-۱۹۳۹)ادامه یافت. پس از سال ۱۹۳۹، کاوشها توسط اداره باستان شناسی ایران تحت نظر آندره گدار، مستفوی و علی سامی ادامه یافت. از سال ۱۹۶۸ تا سال ۱۹۷۴، برنامه اکتشاف و مرمت توسط جوزپه و تیلیا از موسسه شرق شناسی ایزومئو توسط ایتالیا پیگیری شد. با وجود فعالیت های مداوم باستان شناسان خارجی، باستان شناسی در ایران هنوز ناشناخته بود و تنها چند کارشناس ایرانی در این زمینه وجود دارد. از این رو، ایرانی ها فعالیت های اندکی در این زمینه داشتند. شایان ذکر است که گروه اول دانشجویان باستان شناسی در ایران در سال ۱۹۴۱ از دانشگاه تهران فارغ التحصیل شد. تحقیقات مستقل محققان ایرانی قبل از ۱۳۲۰ - ۱۹۳۴، تنها محدود بود به چند فعالیت از جمله حفاری های انجام شده توسط علی حاکمی در تپه حسنلو در دره سولدوز در غرب آذربایجان و مرمت و حفاری های تخت جمشید در سال ۱۹۳۹ توسط عیسی بهنام و علی سامی. پاسارگاد، پایتخت کورش بزرگ، بسیار پیشتر در قرن ۱۸ و ۱۹ مورد توجه مسافران آنزمان از جمله رابرت کرپوتر و دیولافوا قرار گرفته بود. هرتسفلد در سال ۱۹۰۵ از این مکان بازدید کرد و در سال ۱۹۲۸ آنرا کاوش کرد. در سال ۱۹۵۵ علی سامی کاوش آنرا ادامه داد. حفاری بعدی بین سال ۱۹۶۱ و ۱۹۶۳ توسط دیوید استروناخ
 ، مدیر موسسه بریتانیای مطالعات ایران انجام شد.
2-2-5-3-شروع فعالیت گسترده باستان شناسان ایرانی
در سال ۱۹۴۰، اولین گروه از دانشجویان باستان شناسی از گروه باستان شناسی دانشکده ادبیات در دانشگاه تهران فارغ التحصیل شدند. برخی از این فارغ التحصیلان پس از آن در دانشگاه های معتبر در اروپا و ایالات متحده به تحصیل ادامه دادند. یکی از آنها عزت اله نگهبان بود که پس از بازگشت به ایران در گورستان سلطنتی مارلیک در استان گیلان شروع به کاوش کرد. گنجینه های پر زرق و برق و عجیب طلا و نقره از مارلیک باعث جلب توجه و علاقه مقامات ایرانی به باستان شناسی شد و در نتیجه توجه خاصی به توسعه پژوهش باستان شناسی در مکان های باستانی و در دانشگاه داده شد. نگهبان موسسه باستان شناسی را در دانشگاه تهران تاسیس کرد. فارغ التحصیلان گروه باستان شناسی تحت نظر نگهبان مشغول به فعالیت در زمینه باستان شناسی در سراسر ایران شدند. برخی نیز توسط نگهبان برای کسب دکترای و سایر مدارج بالاتر خارج از کشور خصوصاً آمریکا رفتند. در سال ۱۹۵۷ نگهبان از بریدوود
 دعوت کرد که برای انجام کاوش به ایران بیاید. حضور بریدوود و آغاز پروژه پیش از تاریخ وی در ایران باعث شد که مسیری جدید در بررسی دوره پیش از تاریخ ایران ایجاد شود . بریدوود علاوه بر بررسی منطقه کرمانشاه، کاوش های باستان شناسی در تپه نوسنگی سراب، آسیاب وسیابید، در نزدیکی شهر کرمانشاه به عمل آورد. از سال ۱۹۶۰ اداره کل باستان شناسی ایران، که جایگزین اداره عتیقیات قدیم شده بود، تفاهم نامه هایی با دانشگاه ها و مراکز مطالعاتی خارجی امضا کرد. با شروع ریاست فیروز باقرزاده بر این اداره، مجوزهای بسیاری برای کار میدانی باستان شناسی از جمله بررسی و کاوش صادر شد. 
2-2-5-4-باستان شناسی ایران پس از انقلاب
با سرنگونی شاه ایران و وقایع پس از آن عملاً فعالیت باستان شناسی در ایران متوقف شد. در سال های جنگ تنها کاوش های نجات بخشی محدودی انجام شد و بیشتر فعالیت ها متمرکز بر نجات و حفاظت آثار در خطر بود. از دهه ۱۹۹۰ تحقیقات باستان شناسی در ایران مجدداً جان تازه ای گرفت و از سال ۲۰۰۰ کاوش های مشترک ایرانی و خارجی آغاز شد. پس از انقلاب سازمان میراث فرهنگی، جایگزین سازمان ملی حفاظت از آثار باستانی ایران شد که هدف آن نظارت و اجرای برنامه بلند مدت تحقیق و حفاظت آثار بود. تحقیقات باستان شناسی نیز تحت نظر پژوهشکده باستان شناسی قرار گرفت. هدف اصلی از تحقیقات باستان شناسی در ایران در فاصله سال های ۱۹۶۰ تا وقوع انقلاب اسلامی، درک فرهنگ های گذشته و ساز و کارهای فرهنگی بود. در فاصله ۱۹۸۰ تا سال ۲۰۰۰، تنها باستان شناسان ایرانی در ایران فعالیت داشتند؛ از آن پس، سازمان میراث فرهنگی در چارچوب جدید پروژه ای به اصطلاح مشترک شروع به صدور مجوز خاص برای هیات های خارجی جهت تحقیقات باستان شناسی و حفاری در ایران کرد. اولین مطالعات مشترک توسط فرانسوی ها و ایتالیایی ها در مرودشت فارس و مسجد عتثق اصفهان انجام شد که بررسی ژئوفیزیکی و مرمت بودند. اولین پروژه مشترک کاوش هیات ایران و آلمان بود که به بررسی و کاوش در وشنوه و اریسمان در حوالی کاشان پرداخت.
2-2-5-5- یک استان و1500 تپه باستانی

بيش از يك هزارو ۵۰۰ تپه باستانى در استان گلستان وجود دارد كه هنوز بسيارى از آنها مورد مطالعه باستان شناسى قرار نگرفته اما كاوش هاى انجام شده در برخى از آنها سابقه سكونت بشر در دشت گرگان را به هزاره هفتم قبل از ميلاد رسانده است. تراكم تپه هاى تاريخى و محوطه هاى باستانى دردشت گرگان به حدى است كه دشت، خالدار مى نمايد، اكثر اين تپه ها در مجاورت و در مسير ديوار دفاعى گرگان واقع شده كه فاصله تپه ها از يكديگر بطور ميانگين حدود ۵كيلومتر است.تراكم اين تپه ها نيز كه در گستره اى افقى امتداد يافته در مناطق شرقى استان گلستان بيشتر از ديگر مناطق است. درباره دليل وجودى اين تپه ها كه بدون علت هم نمى تواند باشد، وجود نقل قول هاى بسيارى ازسوى باستان شناسان ايرانى و خارجى است كه در اين منطقه ، مطالعاتى انجام داده اند به همين جهت گمانه زنى هاى تاريخى قرين به واقع مى نمايند.

اسدالله معطوفى از محققان تاريخى گرگان يا آن گونه كه در قديم ناميده مى شد «هيركان» در اين مورد مى گويد: طبق مطالعات باستان شناسى و تاريخى انجام گرفته وجود اين تپه ها علل مختلف مى تواند داشته باشد.برخى از محققان براين باورند چون اين تپه ها در مسير ديوار دفاعى گرگان قرارگرفته اند برروى تپه ها قلاع نظامى واقع و عده اى قراول به طور دائم منطقه را تحت حفاظت و حراست خود داشتند.،وى مى افزايد ازسوى برخى براين باورند تعدادى از اين تپه ها در مركز يك تمدن قديمى واقع بودند و به احتمال زياد اكروپل(ارك) حاكم بر روى آن قرار داشته است.آثار به دست آمده از تورنگ تپه و شاه تپه مى تواند شاهدى براين مدعا باشد.به علاوه از بسيارى از تپه هاى ديگر اشياى سفالى (خاكسترى و قرمز) به وسيله اهالى روستاهاى اطراف به دست آمده است. سومين دليل وجودى اين تپه ها مراكز راهيابى و راهنماى مسيرهاى قديمى بوده و چون همگى در قسمت دشت گرگان واقع شده اند، از مسافت دور نيز قابل رويت هستند.آنها مى توانستند مركز پيام رسانى به مسير هاى دور باشند.براى نمونه در مواقع اضطرارى، از جمله زمان حمله دشمنان به اين منطقه، بر روى آنها آتش عظيم مى افروختند تا مردم اطراف را از هجوم دشمنان آگاه سازند. همچنين دليل ديگر وجودى اين تپه ها، مى تواند ملاكان بزرگ منطقه باشد.از آنجايى كه در گرگان زمين هاى زراعى بسيار حاصلخيزى وجود داشته، هر منطقه متعلق به يك ملاك بوده كه مقر وى بر روى اين تپه ها واقع و مسكن دهقانان زير دست نيز در محيط حاشيه تپه ها قرار داشته است.اين نظام در اروپاى قرن ۵ به بعد نيز ديده شده است. اما اين تپه ها از حدود ۱۵۰ سال پيش مورد كندوكاو و كاوش علمى هيأت هاى مختلف خارجى فرانسوى، سوئدى و آمريكايى قرار گرفت، به طورى كه نخست در سال ۱۸۴۱ميلادى در زمان محمدشاه قاجار، هيأتى در تورنگ تپه دست به حفارى زد و اشياى طلايى، نقره، مفرغى و برنزى در اشكال آبخورى طلا، جام دايره شكل طلا، ابزارى از سنگ زرد، ظروف سنگى، سلاح هاى جنگى، تبر و دشنه مسى به دست آورد كه بسيارى از اين گنجينه مكشوفه به شاه وقت هديه گرديد. پس از به دست آمدن اين كشفيات، محققان استدلال نمودند كه تمدن تورنگ تپه ، به قدمت شهر سوخته سيستان، تپه يحيى و آلتين تپه مى رسد و همگى را جزو گنجينه و غناى فرهنگى نيمه شرقى ايران دانستند . مطالعات باستان شناسى بر روى اين تپه ادامه يافت و آثار به دست آمده از كاوش هاى علمى در اين تپه، سكونت انسان تا ۶ هزار سال پيش از ميلاد در منطقه را نشان داد و علاوه بر آثار پيش از تاريخ ، اشيايى از دوران عصر برنز (مفرغ)، عصر آهن و دوره اشكانيان، ساسانيان و اسلامى نيز از محل به دست آمد، اما آنچه كه در تورنگ تپه از همه چشمگير تر بود وجود قلعه اى از دوره ساسانيان يعنى قرن سوم تا پنجم ميلادى است كه تاريخ ساخت آن به دوره اشكانيان مى رسد و همچنين يك چهار طاقى كه مربوط به قرن هفتم ميلادى مى باشد. ولى زيباترين و هنرى ترين اثر مكشوفه از كاوش هاى انجام گرفته بر روى تورنگ تپه، مجسمه گلى زنى است كه در حدود ۱۸ سانتى متر بلندى دارد و به زينت آلاتى مانند گوشواره، گردنبند و دستبند مزين شده است.اين مجسمه كه به «آناهيتا»، رب النوع حاصلخيزى و فراوانى شبيه است هم اكنون در موزه دانشگاه فيلادلفياى آمريكا نگهدارى مى شود. در سال هاى اخير يعنى سال ۱۳۷۹هجرى شمسى نيز كاوش هاى باستان شناسى برروى تپه هاى منطقه ادامه يافت و در آق تپه واقع در شمال شرق گنبدكاووس سه دوره فرهنگى به نام هاى فلات عتيق، فلات قديم و عصر آهن و هخامنشى شناسايى شد.در واقع آق تپه كهن ترين روستاى پيش از تاريخ دشت گرگان تاكنون در مطالعات باستان شناسى به حساب مى آيد كه قدمت آن به ۷ هزار و۵۰۰ سال پيش مى رسد.كاوش بر روى تپه هاى باستانى همچنان در استان گلستان ادامه دارد، براى مثال خرگوش تپه واقع در منطقه شمالى شهرستان گرگان يكى از آنهاست كه به علت گسترش باند فرودگاه بين المللى گرگان، كاوش هاى آسيب شناسى و نجات بخشى اين منطقه تاريخى تا قبل از گسترش باند ادامه يافت و براساس كند و كاوهاى علمى انجام شده كه امكان ادامه آن باز هم وجود داشت قابل توجه بود. باستان شناسان در دو فصل كاوش موفق، به كشف آثارى از ۷ هزار سال پيش تا دوره اسلامى در اين تپه شدند و تدفين هايى را كشف كردند كه در نوع خود بى نظير مى نمود. اين تپه باستانى كه ۱۹۴ متر طول و ۹۲ متر عرض دارد . پيش از انقلاب نيز به وسيله باستان شناسان ژاپنى شناسايى شده بود. به جز خرگوش تپه، شناسايى ديگر تپه هاى استان گلستان و صدور شناسنامه برای ثبت آنها نيز در دست انجام است تا هرگونه تخريب يا تصرف احتمالى مشخص و از گزند آسيب حفظ گردند. 
2-2-6-نتیجه گیری
آگاه سازی جامعه در خصوص میراث فرهنگی یکی از موضوعات مهمی بود که در دهه 70 میلادی درکشورهای اروپایی و آمریکا بسیار بدان پرداخته شد، تا جاییکه در تخصص هایی چون باستان شناسی شاخه ای تحت عنوان باستان شناسی عمومی بوجود آمد که یکی از رهیافت های آن گام برداشتن متخصصین در زمینه علایق عموم مردم و ارائه ساده مباحث تخصصی به آنان است. باستان شناسی می تواند با توجه به محیط یک منطقه- نه فقط محیط فیزیکی بلکه محیط انسانی- و با در نظر گرفتن ارزش های فرهنگی سعی در آگاه سازی مردم در کنار بحث گردشگری داشته باشند. یکی از راهکار های اساسی در معقوله رفع معضلات اجتماعی میراث فرهنگی در کشور، ارائه آموزش های کارکردی در سطح عمومی جامعه است. عدم وجود آموزش های برنامه ریزی شده رابطه ای بنیادی با وضعیت امروز میراث فرهنگی ما دارد نتیجه عملی این فقدان در طول بیش از یک صد و پنجاه سال گذشته بافت جامعه ایران است که فعالیت های باستان شناسی و میراث فرهنگی را با ذهنیت و نظریه​های قرن هفدهم اروپا می شناسد یعنی همان کاربری عتیقه یابی و دیدگاه های مادی. از جمله دلایل این رواج این ذهنیت های عمومی، ضعف انتشارات برای بافت جامعه ایران است زیرا بیشتر آنچه در زمینه میراث فرهنگی و فعالیت های باستان شناسی منتشر می شود برای قشر محدودی در جامعه فرهنگی ایران انجام می شود. همگرایی دولت و ملت در موضوع میراث فرهنگی از طریق آموزش فراگیر و مدیریت و نظارت بر سازمان های غیر دولتی مردم نهاد به منظور فائق آمدن بر معضل تاریخی حفاری های غیرمجاز و تخریب آثار باستانی، می تواند راهکردی سازنده با هدف ارتقا فکری جامعه ایران نسبت به مقوله میراث فرهنگی باشد.
2-3- بخش سوم :بررسی نمونه ها
2-3-1- مقدمه
موزه نهادی نیست که بتوان تعدا بی شماری از آن را از روی یک نمونه واحد و خاص ساخت. موزه ها برحسب موارد و عوامل مختلف زیر از خصوصیات متفاوتی برخوردار هستند:
· اهمیت نسبی که هر موزه برای اهداف و سیاست های: مطالعه و مستند سازی، محافظت، آمـوزش، فـرهنگ و غیره قایل می شود.
· ماهیت نظم یا نظم های اصلی پوشش داده شده در زمینه های مختلف هنـر، علوم انسـانی، طبیـعت و جـهان، تکنولوژی و متعاقباً فرم های متفاوتی که ارایه می شوند.
· ویژگی های معمارانه موزه برحسب اینکه در یک ساختمان جدید یا یک ساختمان قدیمی باشد، در فـضای باز یا در داخل بافت فشرده شهری باشد و غیره.
از این رو تفاوت های بسیاری ما بین انواع موزه ها مانند: یک موزه هنری یا یک موزه تکنولوژی پیشرفته وجود دارد، با توجه به وجود این تفاوت ها، معمولاً طرح مسئله اشیا و مجموعه های موزه ارجحیت دارد. زیرا موزه تنها یک ساختمان نیست بلکه مجموعه ای است که باید پاسخگوی تعداد زیادی عملکرد متنوع باشد، عملکردهایی که موزه توسط آنها تعریف می شود. اینگونه عملکرد ها همانطور که به تفصیل به آنها اشاره شد، از گردآوری و ایجاد مجموعه های موزه شروع شده و از طریق سازماندهی و استقرار مناسب آنها به شکل نهایی موزه منجر می شود. در این شرایط برنامه ریزی و طراحی موزه ها عملاً فرآیندی است که طیف وسیعی از مشکلات و مسائل ساده تا پیچیده را در بر می گیرد. حال با توجه به موضوع پروژه به بررسی چند نمونه از اثر معماری که حاصل معماران داخلی و خارجی می‌باشد می‌پردازیم .
2-3-2- نمونه های خارجی
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2-3-2-1-موزۀ گوگنهایم –ابوظبی

شکل( 2-3-1). موزه گوگنهایم، ابوظبی- ماخذ:www.shafaf.ir
فرانک گهری: نحوۀ برخورد و رویکرد در طراحی موزۀ ابوظبی، امکان آن را می​دهد تا به مسائلی در بنا رسیدگی شود
که در آمریکا و اروپا میسر نیست.این مساله از شروع کار تا رسیدن به خلاقیت و نوآوری به وضوح دیده می شود و در
گفتگو​های من با "تام کرنز" مدیر گوگنهایم بیان کردیم که چگونه خلاقیت صورت می​پذیرد. ما برای ساخت یک موزۀ هنرهای معاصر در مکانی مثل ابوظبی، ایده و فرضیه​ای از قبل نداشتیم. منظر، فرصت و نیازمندی​ها برای ساختن هر چیزی که مردمان جهان بخواهند به دیدن آن بیایند و منابعی که انجام رساندن هدف را ممکن سازد، خط سیرهایی بودند که مختص این پروژه بوده است و در هیچ جای دیگر امکان وقوع ندارد. سایتی که حقیقتاً در درون آب واقع شده و یا از چهار طرف در آب محصور است، منظر زیبایی از صحرا و دریا و کیفیت نور مکان، باعث خطور افکار بسیاری در ذهن می​شود. ما با سازماندهی پلان​های مقدماتی کار خود را شروع کردیم. هستۀ مرکزی گالری​ها به شکل یک حیاط ترسیم شد. گالری​ها در ارتفاعات و اندازه​های متفاوت بر روی هم قرار گرفتند تا چهار طبقه را به وجود آورند. در بسیاری از قسمت​های گالری​های هنرهای معاصر، تهویۀ هوا بطور کامل از روزنه​های سقفی ممکن خواهد بود و سیستم نور مصنوعی استفاده خواهد شد. حلقۀ بعدی گالری​ها هسته را احاطه خواهد کرد، در خارج از مرکز، گالری​های بزرگ با شکل​های متنوع و ساختاری ساده​تر قرار خواهند گرفت. حلقۀ سوم گالری​های بزرگ کاملاً ساخته نخواهد شد و بیشتر شبیه فضاهای صنعتی سرد و نمناک، با نورپردازی و سیتم​های اکسپوز خواهد بود. این گالری​ها خانه​هایی برای زایش هنر معاصر در مقیاسی نوین خواهند شد، هنری که می​خواهد به وجود بیاید، شاید تحقق چنین چیزی که در این سایت و با این مقیاس ساخته می​شود در هیچ یک از موزه​های جهان امکان پذیر نباشد.این ایده با دیداری که تام کرنز از استودیوهای هنرمندان در فضاهای صنعتی بزرگ داشته پایه​گذاری شده است. آن​ها می​توانستند کارهایی را انجام دهند که در فضاهایی مانند موزه​های معمول، برای ما قابل تصور نبود. در انتها گروه و دسته​ای از گالری​ها طراحی شدند که این امکان را می​دادند تا حد شگرفی از انعطاف پذیری در سازماندهی به​وجود آید و در نتیجه جلوه​های متنوعی به نمایش گذاشته شود. ارتفاعات، اشکال و خصوصیات متفاوت گالری​ها چیزهایی هستند که در ادامۀ پیشرفت طراحی ، مطالعه ، بازنگری و تصحیح شدند. ما با مشاوران خود در حال کاوش بوده​ایم، Trans Solar روشی برای سرد کردن فضاهای خارجی است که ریشه در نظریه​های کهن و خیمه​های مخروطی سرخپوستان دارد. این مسأله منجر به شکل گیری مجراهای مخروطی شد که به عنوان جزء کانونی و سازندۀ فضاهای خارجی در گالری​ها بودند. در این شرایط، قالب​های مخروطی  به عنوان ورودی​های غرفه​ها استفاده می​شوند که عبارتند از:ورودی اصلی موزه، یک ورودی قایق مانند به موزه و یک مسیر پیاده به سمت منظر صحرا. استفاده از سیستم تهویۀ طبیعی از گذشتگان، تاریخ پیشینیان و نحوۀ استفادۀ آن​ها الهام گرفته است. دیواره​های آبی در حیاط اصلی و سایر اجزائی که در حیطۀ معماری پایدار قرار می​گیرند، هدف ما برای ساخت نمونه و سرمشقی برای بناهایی که دارایی کارایی انرژی بالایی هستند را می​سازد.دیواره​های خارجی بنا در حال حاضر با سنگ​هایی که دارای رنگ و بافت متنوعی برای نشان دادن یک غرفۀ خاص در موزه می​باشد، تصور می​شود.این موزه، خانۀ هنرهای معاصر جهان خواهد بود نه فقط هنر غرب و در پیشرفت​های آتی طرح لازم خواهد شدکه هویت معماری و هنر به نمایش گزارده شود. دو گالری هنر دوسالانه نیز اضافه خواهد شد و در نزدیکی بنای اصلی قرار خواهد گرفت و مقدمه​ای بر ساخت گالری دوسالانۀ اصلی در همین پروژه خواهد بود. این بناها به فرم ورودی​های حیاط گونه​ای از مسیر​های حمل ونقل به جزیرۀ سعادت خواهند گشت.
2-3-2-2-موزه باستان شناسی پاتراس - یونان
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شکل(2-3-2). موزه باستانشناسی پاتراس،یونان-ماخذ:www.parsacity.com
موزه باستان شناسی پاتراس ، واقع شده در شهر پاتراس، یونان می باشد و  در تاریخ 24 ژوئیه 2009 افتتاح شد. برنامه ساخت این موزه در ابتدا توسط وزیر وقت فرهنگ  اعلام شد. با این حال،  تا سال 2004 تحقق نیافت. ساختمان موزه فضای 28 هزار متر مربعی را اشغال کرده است که ساختمان داخلی آن دارای 8 هزار مترمربع می باشد و دومین بزرگترین موزه در یونان است. این موزه، مجموعه است از تاریخچه پاتراس و مناطق اطراف آن از ماقبل تاریخ  تا پایان دوران روم باستان . این موزه توسط تئوفانیس بوباتیس با هزینه25 میلیون یوروطراحی شده است.موزه دارای4  بخش موضوعی می باشد که سه تای آنها دائمی و یکی دوره ای است. 
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2-3-2-3- موزه باستان شناسی ملی آتن
-یونان
شکل(2-3-3). موزه باستانشناسی ملی آتن،یونان –ماخذ: www.wikipedia.org
موزه باستان شناسی ملی آتن ، موزه‌ای در آتن است که شامل تعدادی از مهم‌ترین اشیا از نقاط مهم باستانی در یونان و مناطق اطراف آن متعلق به دوران پیش از تاریخ تا عهد باستان می‌باشد. این موزه به عنوان یکی از بزرگترین موزه‌های جهان و دارای غنی‌ترین مجموعه اشیا دوران یونان باستان شناخته می‌شود. این موزه در سال ۱۸۲۹ تاسیس شده‌است. این موزه برخی از مهم ترین مصنوعاتی که از موقعیت های مختلف باستانشناسی یونان بدست آمده را شامل می شود. موزه باستانشناسی یکی از موزه های مهم جهان است و کلکسیون های غنی آن شامل ما قبل تاریخ، مجسمه ها، گلدان ها و اشیاء کوچک، اکتشافات سانتورینی، فلزکاری، هنر مصر، خاور نزدیک و غیره می باشد. این موزه دارای مجموعه نفیس و نادر از سکه های یونان باستان متعلق به قرن های پنجم تا اول پیش از میلاد می باشد  که شامل 3644 شمش طلا، نقره، الواح نقره ای و سکه های برنزی هستند. دو مجموعه دیگر نیز از دوران کلاسیک یونان شامل 549 سکه و 498 قطعه جواهر، در این موزه نگه داری می شود.
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2-3-2-4-موزه و پارک باستان شناسی آلِسیا
-فرانسه
شکل(2-3-4). نمای هوایی موزه باستانشناسی السیا-فرانسه –ماخذ: www.etoood.com
پارک باستان شناسی و موزه اَلـِـسیا، از طراحی‌های معمار فرانسوی برنارد چومی است که در منطقه تاریخی «برگندی» قرار دارد. بخش اعظم سایت تاریخی بورگاندی که به وسیله ی موزه و پارک باستان شناسی آلِسیااشغال خواهد شد ، یادبودی از جنگ 2000 سال پیش سزار با گال ها (اهالی فرانسه قدیم) است.
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شکل(2-3-5). نمای بیرونی طرح موزه باستانشناسی السیا-فرانسه –ماخذ: www.etoood.com
طرح این مجموعه 8 هزار متری مبتنی بر دو سازه جداگانه است؛ مرکز استوانه ای موقعیتی مشابه ارتش رم را اشغال می کند و ساختمان دوم موزه در شیوه ای متضاد ، در پوششی از سنگ می باشد و در حال ساخت یک کیلومتر دورتر از میدان جنگ قرار گرفته و هر دو با هم مجموعه موزه آلسیا را تشکیل می دهند . نمایشگاه داخل مرکز بازدید ، حوادث جنگ و پیامدهای آن را به تصویر میکشد در حالی که ساختمان دوم آثار باستانی کشف شده از سایت را ارائه می دهد .
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باغی از درختان و چمن،سقف مرکز بازدید را پوشانده که در دسترس بازدیدکنندگان خواهد بود. تا یک کیلومتری دژ،فضای خالی وجود دارد ،و با استفاده از دو فرم گرد ساده و هم چنین فضای خالی اطراف به شعاع تقریبی یک کیلومتر سبب می شود که چشم انداز به صورت خاص تر بیان شود . ساختار اولیه توسط بتن پشتیبانی شده و همچنین ستون های بلند و باریک زاویه دار تشکیل شده است . در فضای اصلی، دیوار برشی ساختار بیرونی را تشکیل می دهند.
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پوشش ستون ها فلزی است ، که حکم قاب و لعابی محکم دارد و بسیار عالی عمل میکند .حلقه های چوبی افقی دور ساختمان که به طور متناوب چیده شده و نما را محصور کرده اند ، در ادغام زمین و ساختمان نقش مهمی را ایفا میکنند. ساختار دایره ای ساختمان این اجازه را نیز میدهد که نمایش 360 درجه ای نسبت به محیط داشته باشیم . در این موزه آثار کشف شده از زمان جنگ میان فرانسه و گال ها نگهداری خواهد شد.
2-3-3-نمونه های داخلی
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2-3-3-1-موزه ملی ایران باستان –تهران
شکل( 2-3-10). موزه ملی ایران باستان،تهران –ماخذ: www.helya11.blogfa.com
موزه ملی ایران مجموعه‌ای از گنجینه آثار تاریخی و پیش از تاریخ ایران است،که در تهران قرار دارد. این موزه شامل دو ساختمان نام های موزه ایران باستان با تاریخ گشایش ۱۳۱۶ و موزه دوره اسلامی با تاریخ گشایش ۱۳۷۵ می‌باشد. موزه ملی ایران با قدمتی حدود ۶۰ سال، نه تنها بزرگترین موزه باستان شناسی ایران است بلکه از نظر حجم، تنوع و کیفیت آثار جزء یکی از چند موزه بزرگ جهان نیز محسوب می‌شود. این موزه در فرهنگ موزه داری ایران به عنوان موزه مادر محسوب می‌شود.

· تاریخچه موزه ملی ایران
طبق اسناد تاریخی، پیشنهاد ایجاد مکانی به نام موزه، برای نخستین بار در ایران از سوی مرحوم مرتضی قلی هدایت ملقب به صنیع الدوله مطرح شد که هرگز نتوانست به آرزویش جامه عمل بپوشاند؛ پس از آن، در سال 1295 هجری شمسی همزمان با تأسیس وزارت معارف و صنایع مستظرفه در ایران، اولین موزه به معنای اعم آن (قدیمیترین موزه ایران به معنای اخص، موزه همایونی است که به دستور ناصرالدین قاجار در ضلع شمال کاخ گلستان در سال 1294 هجری قمری برپا گردید و متشکل از هدایای خارجی شاهان قاجار و جواهرات سلطنتی بود.) به نام "موزه ملی" به همت مرتضی قلیخان ممتازالملک با دارابودن بیش از 270 قلم شیء در یکی از اتاقهای مدرسه دارالفنون برپا گردید که پس از مدتی آثار تاریخی این مجموعه نیز از مدرسه درالفنون به تالار آئینه واقع در ساختمان مسعودیه منتقل شد.
همزمان با برپایی نخستین موزه در ایران و پی بردن مردم به اهمیت مواریث فرهنگی از یکسو، و از سوی دیگر با آغاز حفاری های باستان شناسان اروپایی به ویژه هیأت فرانسوی به ریاست ژاک دمرگان
  در شوش و لغو انحصار امتیاز کاوش فرانسویان در ایران در سال 1306 هجري شمسي ایجاد موزه ای جهت نگهداری و نمایش آثار به دست آمده از حفریات باستانشناسي احساس شد؛ از همین رو، از سوی دولت وقت به آندره گدار
  مهندس معمار فرانسوی – که از سال 1308 هجری شمسی در استخدام دولت وقت ایران بود – ماموریت داده شد تا نقشه نخستین موزه علمی ایران را طراحی کند؛ در نهایت، ساختمان موزه ايران باستان به سبک معمـاری ايراني با سردر ورودي مشابه ايوان بلند طاق كسري مطلق به دوره ساساني و با آجرهاي قرمز رنگ بر اساس طرح مهندس معمار فرانسوي و با معماري حاج عباس قلي معمار باشی در سـال 1314 هجـری شمسی آغاز شـد و پس از 2 سال مورد بهره برداری قرار گرفت.
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شکل(2-3-11) قدیمی ترین نمای ترسیم شده از موزه ملی ایران باستان،تهران–ماخذ: www.nationalmuseumofiran.ir
· سالن ایران باستان
موزه ايران باستان در سال 1316، رسماً بازگشايي شد. انديشه تأسيس و فعاليت موزه، در بطن تفكرات و تحولات سال هاي دهه 1300 و 1310 خورشيدي شكل گرفت. در اين سال ها،‌انديشه هاي نوگرائي، با تكيه بر اصول فرهنگ كهن ايراني و احياي سنت ها و ارزش ها و افتخارات ايران باستان، گسترش و نمود روزافزوني داشت، كه تبعات آن احداث نهادها و موسسات علمي – فرهنگي، صنعتي، نظير دانشگاه تهران، بيمارستان ها، مدارس و ... موزه بود.
ساخت موزه دوران اسلامي با انگيزه انجام فعاليتهاي مختلف فرهنگي در سال 1323 در محوطه برپايه همين تفكرات، تغييرات بنيادين در قوانين باستان شناسي و علمي شدن اين شاخه از فعاليت ها و پژوهش هاي تاريخي – فرهنگي به وجود آمد،

و در عين حال فعاليت هاي ميداني و پژوهشي باستان شناختي،هدف مند شد و توسعه كمي و كيفي مشهودي يافت.
به تبع آن، انديشه ايجاد مكاني جهت ارائه آثار تاريخي – فرهنگي و پژوهشي ، پيرامون فرهنگ و تمدن ايران و معرفي و آموزش آن در سطوح داخلي و خارجي قوت گرفت كه ماحصل آن، ارائه طرح، تصويب و تأسيس موزه ايران باستان بود.جهت عملي شدن اين انديشه، وزارت معارف آن زمان ، آندره گدار، مهندس مهمار فرانسوي، كه متخصص مطالعات شرق شناسي نيز بود را به ايران دعوت نمود و مسئوليت امور اجرائي و مديريتي موزه ايران باستان را به وي محول نمود. آندره گدار، طرح و پلان موزه را كه بعدها به دلايلي، تغييراتي در آن ايجاد شد را بر پايه معماري سنتي ايراني، بويژه معماري پارت و ساساني، ارائه نمود. در اين طرح، پلان با حياط مركزي و ورودي طاق ضربي و كاربرد آجرهاي قرمز و شبهه ستون هاي تزئين، شاخصه هاي معماري دوره اشكاني، ساساني را بويژه كاخ اردشير در فيروزآباد و كاخ كسري در تيسفون را به وضوح نشان ميداد. انديشه يك چنين طرحي درست متناسب با اهداف و فعاليت هاي موزه بود، چرا كه موزه ايران باستان به واقع به عنوان موزه مركز باستانشناسي ايران، در برگرفتن آثار تاريخي- فرهنگي بدست آمده از كاوش هاي باستان شناسي در سراسر ايران فعاليت مي كرد . طرح سنتي ارائه شده توسط گدار، توسط 2 نفر معمار ايراني شاغل در وزارت معارف (حاج عباسعلی معمار و استاد مراد تبریزی) به مرحله اجرا در آمد. 
در سال 1375، آثار دوران اسلامي، رسما ً از موزه ايران باستان منفك و به ساختمان مجاور موزه منتقل شد. اين ساختمان كه درسال 1337 ساخته شده بود، در ابتدا با هدف احداث موزه مردم شناسي مدنظر بود، كه پس از انقلاب، با ايجاد سازمان ميراث فرهنگي، و تمركز اشياء باستاني در موزه ايران باستان، طرح تغيير نام كلي موزه، به موزه ملي ايران و اضافه شدن موزه اي تحت عنوان موزه اسلامي مطرح و اجرا شد كه در نهايت در سال 1375 با گشايش رسمي موزه دوران اسلامي، مجموعه موزه ايران باستان و موزه دوران اسلامي، تحت عنوان موزه ملي ايران رسميت يافت. 
موزه ايران باستان در واقع موزه باستان شناسي ، با اهداف معرفي غناي تاريخي – فرهنگي ايران است، و به همين دليل به عنوان موزه مادر در كشور، وظيفه غني سازي ساير موزه هاي باستان شناسي ايران را برعهده دارد. 
· موزه دوران اسلامی
نمونه های متنوعی از اشیاء و آثار هنری دوران مختلف در موزه دوران اسلامی به نمایش در آمده است. این موزه شامل سه طبقه می باشد. در طبقه اول آن، سالن اجتماعات و نمایشگاه موقت قرار دارد. در طبقه دوم نمایش اشیاء بصورت موضوعی می باشد و شامل گنجینه قرآن، نسخ خطی ( شامل کتب علمی، ادبی ، تاریخی) و موضوعاتی چون نقاشی و خوشنویسی، ادوات و ابزار کتابت، وسائل روشنائی، ابزار نجوم، ابزار پزشکی، و هنرهائی چون سفالگری، فلزکاری ، منسوجات و ... است . در طبقه سوم اشیاء بر اساس سیر تاریخی و با تکیه بر تزئینات معماری ارائه شده است. اکثر این اشیاء در طی حفریات علمی باستان شناسی بدست آمده و یا مربوط به مجموعه های معتبری چون مجموعه آستان شیخ صفی الدین اردبیلی است نمونه ای از این اشیاء عبارتند از: کاسه سفالی با کتیبه کوفی از نیشابور، قرن 3 هـ.ق. . قسمتی از کتیبه آجری به خط کوفی، از مدرسه نظامیه خردگرد خراسان قرن 5 هـ.ق .قرآن مذهب و مرصع به خط احمد بن السهروردی با تاریخ 706 هـ.ق و...
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2-3-3-2-موزه خطایی (باستانشناسي اردبیل)
-اردبیل
شکل (2-3-13). موزه خطایی (باستانشناسي اردبیل)، اردبیل–ماخذ:www.ardabil.irib.ir
در طول چند دهه گذشته تاسیس موزه ها و نگارخانه های متعدد در سراسر ایران زمین بیانگر توجه سران این مرز و بوم به فرهنگ و تمدن است. علاوه برآن توجه به نگاهداری آثار باستانی و حفاظت از آن نیز جایگاه ویژه ای پیدا کرده است. به طوری که توجه به آثار گذشتگان در حقیقت حفاظت از هویت ملی است. در همین راستا ایجاد موزه های مردم شناسی، صنایع دستی، باستانشناسی و... در جای جای استان اردبیل نشانه عنایات خاص به فرهنگ و تمدن و حفاظت از مواریث گرانبهای این منطقه است.  ساختمان فاخر موزه باستان شناسی اردبیل نیز از جمله طرح های مهم استان در زمینه معماری است. این موزه ،که در دو طبقه و با مساحتی بالغ بر 1700 متر مربع در 29 آبان ماه سال 1387ه.ش تکمیل و تجهیز و راه اندازی شد، یکی از موزه های باستانشناسی مجهز کشور به شمار می رود. ساختمان موزه باستانشناسی بخشی از فضای پیرامون مجموعه تاریخی و فرهنگی شیخ صفی الدین اردبیلی را دربرگرفته و آثار آن نمایانگر بخشی از فعالیت های تمدنی انسان در استان اردبیل محسوب می شود.
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آثار و اشیاء این موزه مشتمل بر دوره های مختلف پیش از اسلام، تاریخی و اسلامی است. اشیاء تاریخی و فرهنگی موزه باستانشناسی اردبیل با در نظر گرفتن قدمت و جنس آنها در دو طبقه سیر تحول و تطور تاریخ فرهنگ اردبیل را در دوره های مختلف تاریخی نشان می دهد.
شکل (2-3-14). ورودى بقعه شیخ صفى‌الدین اردبیلى، اردبیل–ماخذ: www.blog.ehsanabbasi.com
در ویترین های به نمایش گذاشته شده طبقه اول و زیرزمین سفالینه های متنوع ساده و منقوش دوره های مختلف تاریخی و اسلامی؛ ظروف خاکستری رنگ، سفالهای منقوش سبک اردبیل متعلق به عصر هخامنشی و اشکانی و ریتون(تکوک) های مربوط به هزاره اول قبل از میلاد در معرض دید قرار دارد. سفالهای دوره اسلامی که مشتمل بر سفال های اوایل اسلام، سده های میانی و متاخر است در طیف گسترده ای از سفال های یکرنگ فیروزه ای، منقوش چند رنگ، نقش کنده زیر لعاب، سفالهای آبی و سفید، سلادون(سنگینه) را شامل می شود. بیشتر این سفال ها از برجسته ترین سفالهای دوره اسلامی ایران و اردبیل به شمار می رود.

اشیاء شیشه ای و فلزی از دیگر آثار ارزشمند به نمایش گذاشته شده در موزه باستانشناسی است که هنر و تکنیک شیشه گری و فلزکاری این سرزمین را معرفی می نمایند. قدمت این اشیاء به هزاره اول قبل از میلاد تا عصر ساسانی و دوره پرشکوه اسلامی می رسد. در برخی از ویترین ها سکه هایی از دوره های مختلف تاریخی ایران و بیزانس از جنس طلا، نقره و ... نگهداری می شود که تاریخ آنها به عصر ساسانی و اوایل اسلام تا سده ی 12 هجری قمری متعلق است. این 

سکه ها از نظر تحقیقاتی و باستانشناسی مهم بوده و بخشی از هنر فلزکاری و مهارت ضرب سکه ایران را معرفی می نماید، ضمن اینکه از نظر خطوط خوشنویسی و مطالعه سیر تحول خطوط قابل توجه هستند.
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شکل 2-3-15. فضای داخلی موزه خطایی (باستانشناسي اردبیل)، اردبیل–ماخذ: www. seeiran.ir
در موزه باستانشناسی اردبیل علاوه بر نگاهداری اشیاء و اموال تاریخی- فرهنگی، طبقات و لایه های محوطه باستانی قلعه بوینی یوغون شهرستان نیر طراحی و بازسازی شده است که بازدید کنندگان در قسمت شرقی طبقه زیرین می توانند از آن بازدید نمایند.  
2-3-4- نتیجه گیری
تاسیس موزه ها در ایران بیانگر توجه سران این مرزو بوم به فرهنگ و تمدن ایران است.در حقیقت حفاظت از هویت ملی و توجه به فرهنگ و تمدن و حفاظت از مواریث گذشتگان مان می باشد. در بعضی نمونه ها موزه ها را با توجه به سیر تحول و طول تاریخ فرهنگ آن منطقه طراحی کرده اند،موزه ها را بر اساس زمینه های مختلف اعم از بافت شهری ، اقلیم ،موقعییت جغرافیایی موجود در هر منطقه و معماری بومی آن طراحی می کنند. در طراحی موزه ها باید به فرهنگ و هویت منطقه ای توجه نمود و ان را لحاظ نماییم،در واقع نقش موزه ها به نمایش گذاشتن آثار باستانیمان است .گاهی در طراحی موزه ها از معماری بومی آن منطقه استفاده می کنندکه خود نشانگر هویت اصلی و آثاری که در خود جای داده است می باشد،باید به منظر ،دید،و شرایظ جغرافیایی سایتی که موزه در ان طراحی می شوددقت نمود و از انها در طراحی کمک گرفت و ان را لحاظ نمود.
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فصل سوم

مبانی نظری طراحی
3. مبانی نظری طراحی
3-1-مقدمه
مبانی نظری نوع نگاه شخص به زندگی و طرز تلقی ازجهان هستی ( جهان بینی ) را بیان می کند.
منظور از مبانی نظری طراحی، مفاهیم و اصولی است که حاکم بر خطوط اصلی طرح و سازنده ایده های آن می باشد، این مفاهیم و اصول به همراه ضوابط فیزیکی طرح، نهایتا" تعیین کننده کالبد اثر هنری می گردد.
مبانی نظری معماری:
1. مجموعه و نظامی از داده ها و مفاهیم است که به توصیف و تبیین پدیدههایمعماری که شامل آثار معماری و اندیشه های مکتوب است می پردازد و این کار را بادو هدف انجام می دهد: 
· تولید معماری جدید
· نقد معماری گذشته و موجود
2. -مجموعه ای از ویژگی های مفهومی و معنایی است که یک طراح (معمار) آنها را در طراحی اثر خود القاء می کند ، که این القاء می تواند آگاهانه و یا بصورتناخودآگاه باشد.

3. حاصل تعامل سه اصل مردم ، معمار و معماری که شامل نوع نگاه مردم به معماری، نوع نگاه معمار به معماری و نگاه معمارانه به زندگی مردم می شود.

معماران متفاوت با احساسات ونگرش های متفاوت کار می کنند .بعضی از آن ها برای شروع به کار از بنیان فیلسوفانه به عنوان راهبری برای تصمیم گیری استفاده می برند.
3-2- واژه ‌شناسی و مفاهیم واژه هویت
واژه هویت در حوزه‌ها و مکاتب مختلف دارای تعاریف و اختلافاتی است که باید این‌ مفاهیم پیش از وارد شدن به بحث هویت ایرانی و هویت معماری‌ مورد بررسی قرار گیرد تا به درکی کلی از واژه هویت و معنای‌ آن دست یابیم.
	

	


فرهنگ فارسی‌ معین واژه هویت را چنین تعریف کرده است:آنچه که موجب شناسایی شخص باشد یعنی آنچه باعث تمایز یک فرد از دیگری باشد.در فرهنگ لغات و اصطلاحات فلسفی‌ منظور از کلمه هویت‌ اشاره به ذات و تشخص و این همانی موجودات است و نیز آمده‌ است: واژه عربی هویت دارای کاربرد فلسفی است که عبارت‌ است از دو چیز که باهم در وجود و حقیقت یکی باشند هرچند که دارای بعضی وجوه افتراق باشند.
همچنین،فرهنگ‌  American Heritage  در مورد واژه‌ هویت به موارد زیر اشاره می‌کند:
۱-مشخصه‌هایی که به‌واسطه آن یک چیز به صراحت قابل‌ شناسایی است؛
۲-مجموعه‌ای از رفتارها و ویژگی‌های شخصیتی که به‌واسطه‌ آن عضو گروه خاصی تشخیص داده می‌شود؛
۳-کیفیت یا شرایطی که به‌واسطه آن چیزی مساوی چیزی‌ قرار داده می‌شود؛
۴-ویژگی‌های فرد.

فرهنگ عمید نیز هویت را حقیقت شی‌ء یا شخص می‌داند که‌ مشتمل بر صفات جوهری او باشد.همچنین مقابل واژه هویت، لغات شخصیت،ذات،هستی و وجود را آورده است.

از طرفی،”هویت به معنای آنچه که شخص را می‌شناساند می‌تواند مفهوم دیگری نیز در بر داشته باشد.واژه انگلیسی آیدنتیتی‌ می‌تواند این مفهوم را روشن کند،این واژه از سده شانزدهم وارد زبان انگلیسی شد و شکل‌های دیگر آن در زبان‌های اروپایی‌ از واژه لاتین متاخر ایدنتیتاس گرفته شده،ایدنتیتاس متشکل‌ از دو بخش است،ایدم به معنای همان و انتیتاس به معنای‌ وجود(موجود بودن)و بر سر هم به معنای همان موجود بودن‌ و همانی مطلق است.
 همان‌طور که مشاهده می‌شود،در بررسی معانی و مفاهیم‌ هویت در فرهنگ‌های لغت چه فارسی و چه غیرفارسی مفهوم‌ هویت عمدتا به دو معناست.در معنای اول،هویت یک شی‌ء ذات و جوهر آن است.کاربرد این معنا از هویت بیشتر به عرفان‌ باز می‌گردد یعنی جایی که ذات و گوهر تمام اشیا،امور و افعال‌ به خداوند باز می‌گردد و در واقع خداوند به عنوان ذات و گوهر تمام اشیا در نظر گرفته می‌شود.در گروه دوم هویت به معنای‌ ویژگی‌هایی که موجب تمایز یک شی‌ء از اشیای دیگر می‌گردد تلقی می‌شود.در علوم طبیعی بیشتر از این معنا استفاده می‌شود. در این تعریف مفهوم هویت با کلماتی نظیر خودیت،اصالت و شخصیت هم‌گروه می‌گردد.)علی اکبر قطبی،۱۳۸۷) هویت معطوف به شناخت مرز خود از دیگری است و به زندگی معنا می بخشد. نکته قابل تامل دراین مفاهیم آن است که، هویت در ارتباط با انسان، چیزی از پیش موجود نمی باشد، بلکه همیشه ساخته و نو به نو می شود.در روزگارانی هویت با این معنا «سبک » نامیده شده است. آنجا که رایت آن را چیزی می دانست که به واسطه اش، هر موجودی به سبب داشتن آن از باقی متمایز می شود.چنانچه آمد، در تعابیر عرفانی، خداوند منشاء هویت دانسته شده است. در تعاریف دیگر، انسان و باورهایش، که نقطه ی شروع و جایی است که بنایی توسط وی ساخته و یا به وسیله ی او مورد بهره برداری یا ارزیابی قرار می گیرد و مولفه های تمیزدهنده ی دیگر، که هم باعث تمایز آن بنا از انواع دیگر و همتشابه آن با موارد خودی می باشند، مورد توجه قرار گرفته است.
3-2-1-هویت از منظر اندیشمندان
 استورات هال هویت را یک روند در حال شدن می داند که شناسنامه و عامل شناخته شدن است. هویت عامل شناسایی فرد از افراد، شیء از اشیاء و گروه از سایر گروه ها به حساب می آید.چارلز جنکز معتقد است: «هویت طبقه بندی اشیا و افراد و مرتبط ساختن خود با چیزی یا کسی دیگر است». به بیانی دیگر هویت محملی برای قرارگیری مشمولات می باشد.همچنین می توان از آن به عنوان لایه ورود پدیده ها به شامل شدن در یک اجتماع یاد کرد.
علی رغم این واقعیت که هویت در مشابهت ریشه دارد، همواره به تفاوت نیز مربوط می گردد.کاترین وودوارد معتقد است که هویت از طریق تشابه ارزیابی می شود؛ تشابه با انسان هایی مثل ما و تفاوت با آنهایی که مثل ما نیستند. از این رو لغت هویت مستلزم درک دو معنای متضاد است؛ دو معنایی که در تقابل های دوگانه در مقابل هم قرار می گیرند ولی در واقع تکمیل کنندۀ یک مفهوم به نام هویت هستند.این دو معنا شباهت و تفاوت می باشند؛ شباهت درون گروهی در عین تفاوت برون گروهی.این کیفیت به مفهوم متباین بودن در عین هماهنگی نیز شباهت دارد و می توان آن را «تمایز از غیر و تشابه با خودی» دانست. هویت بطور ضمنی بیانگر این حقیقت  است که هر پدیده از طریق بروز برخی صفات عینی و ذهنی، شباهت خود را با گروهی از اشیاء و تفاوتش را از گروهی دیگر نشان می دهد،از این رو هویت عامل شناسایی پدیده در ضمن داشتن دو مفهوم تفاوت و شباهت معرفی می شود.
3-2-2-هویت در روزگار پیش از مدرن 

مفهوم هویت در دوران پیش از مدرن به صورت امروزی مطرح نبود چرا که مورد شک و پرسش قرار نگرفته بود .
جو غالب این دوران جو مذهبی بود که از آن به «توتالیته مذهبی»  یاد می شود.به گفته هایدگر در این دوران هویت آدمی محصول کارکرد یک نظام مقتدر و از پیش تعیین شده باور های دینی و آئینی و اسطوره ایی بود. انسان پیش از مدرن از اصولی پیروی می کرد که از سوی پروردگارش صادر شده و  از سوی فرستادگان برگزیده ابلاغ شده بود از این رو در این دوران باور ها و اعتقادات دینی غالب بوده و انسان در پی «یافتن هویت الهی»  همواره در تلاش بود ه و از اصول الهی تبعیت می کرد.بنابراین هویت در این دوران واحد و الهی تلقی می شد و عالم پیش از مدرن به سمت همگرایی پیش رفت که از آن به عنوان عالم وحدت گرا یاد می شود.
3-2-3-هویت در روزگار مدرن 
اگرچه عوامل متعددی همچون عوامل صنعتی و اقتصادی، مذهبی و اعتقادی و بازسازی بعد از دو جنگ جهانی و یا عوامل فلسفی و علمی و فن آورانه به عنوان مبادی و مبانی مدرنیسم مطرح می شوند، اما عمده ترین عامل، تغییر تلقی انسان نسبت به موقعیت و جایگاه و نقش وی در عالم هستی می باشد. چرا که در این دوران انسان از جایگاه جانشینی خدا به مقام جایگزینی خدا ارتقاء یافت  به همین دلیل است که گفته می شود : «بحران هویت، بحران وارونگی جهان و جابجا شدن انسان و خداست». از آنجا که «مسئله هویت» در اثر تغییر و انسداد خود را مطرح می کند، تبدیل شدن جامعه سنتی به جامعه مدرن و شکل گیری جهان بینی جدید یکی از این تغییرات بود که در دوران معاصر زمینه ساز پرسش های زیادی در زمینه هویت گشت. در دوران مدرن معیا رهای سنجش سنتی هویت مردود اعلام شد و در نتیجه آن پرسش از هویت و معیار های شناسایی آن مطرح گردید. عقل گرایی به عنوان اصل بنیادین مدرنیسم کیفیتی ویژه داشت چنان که عقل مورد نظر، عقل یا استدلال مادی انسان بود که ارتباطی با جهان غیر مادی برای آن متصور نبود از این رو در دوران مدرن عقل مداری و عقل تک ساحتی و «انتزاع و تقلیل گرایی های علمی» (ابل، 1387، 269) محور قرار گرفت و جنبه های دیگر زندگی فراموش گردید.بنابراین مساله هویت از زمان مدرنیته با عقلگرایی محض و انسان مداری مطرح شد.در این دیدگاه به مردم با فرهنگ های متفاوت به عنوان بشریت و یک کل برخورد گشت و نیازهای فرهنگی، اجتماعی نها نادیده گرفته شد.از دیگر ویژگی های این دوران ادعای جهانی مدرنیته بود که سر نزاع با تمام خرده هویت های موجود در جهان با آن همه سابقه تاریخی داشت و همواره در پی «بافتن هویت ویژه برای جهانیان» بود.از این رو عصر مدرن به «عصر ایدئولوژی آفرین» شهرت یافت.انتخاب این لقب برای این دوره دلیلی بر رواج بی هویتی و یا به تعبیر بهترگسترش هویت جهانی دارد.در این دوران قراردادهای اجتماعی مبنی بر نظر اکثریت جایگزین اصول ابلاغ شده الهی در دیدگاه سنتی شدند.
3-2-4-هویت در روزگار فرا مدرن 
در دوران پس از مدرن تقابل سنت و مدرنیته با دو جهان بینی متفاوت، مفهوم جدیدی از هویت را بوجود آورد.اما این بار مسئله کمی متفاوت بود چرا که مبنای اندیشه پس تمدرن بر انکار اندیشه های مدرن بود اما جایگزینی برای آن نداشت.بطور کلی منطق پست مدرن منطق نفی است نه اثبات پست مدرنیسم به منظور پاسخگویی به مسئله هویت، ارزش های مدرن را به نقد کشید؛ او ادعای جهانی مدرنیته و نزاع آن با تمام خرده روایتها و خرده هویت های موجود در جهان را نقد کرد.پست مدرنیسم مخالف ایدئولوژی و هر نوع فرا روایت بود.اگر مدرنیسم عصر ایدئولوژی آفرین بود پست مدرن عصر پایان ایدئولوژی و پایان فراروایت ها بود .پست مدرن معتقد به تکثر و قرائت های مختلف و جامعه کثرت گرا بود.از نظر آنها روایت های خرد باید جایگزین روایت های کلان شوند.میشل فوکو در راستای انکار راه حل های جهانی معتقد بود که مشکلات محلی محتاج راه حلهای محلی هستند فرا مدرن به هویت ثابت اعتقاد ندارد بلکه به کثرت در هویت معتقد است.چرا که در دوران فرامدرن «خواه نا خواه در شرف تکوین انسان چهل تکه هستیم که دیگر به هویت خاص ویژه تعلق ندارد و چند هویتی است» از این رو عالم پس از مدرن عالم کثرت است و انسان پست مدرن تابع قراردادهای شخصی خود می باشد و به دنبال «بافتن هویت ویژه برای خویشتن» است و تعبیر او از هویت، خود بودن است و نتیجه این دیدگاه به واگرایی عالم پس از مدرن می انجامد.(محمد جواد مهدی نژاد، ۱۳۸۹)
3-2-5-هويت ملي 

هويت ملي به معناي احساس تعلق و وفاداري به عناصر و نمادهاي مشترك در اجتماع ملي و در ميان مرز‌هاي تعريف شده سياسي است. مهمترين عناصر و نمادهاي ملي كه سبب شناسايي و تمايز مي‌شوند، عبارتند از: "سرزمين، دين و آئين، آداب و مناسك، تاريخ، زبان و ادبيات، مردم و دولت". به عقيده ي يوسفي در درون يك اجتماع ملي ميزان تعلق

و وفاداری اعضا به هریک از عناصر و نمادهای مذکور،احساسا هویت ملی آن ها را مشخص می سازد.
از نظر مكنزي هويت ملي يكي از چهار نوع هويت است كه از قرن19 بر جاي مانده است و در كنار سه نوع ديگر: هويت ديني، طبقه‌اي و نژادي، مشاهده مي‌شود. برخي از تعاريف هويت ملي بر عناصر يكپارچه كننده واحد سياسي مستقل تاكيد دارند و آن را مجموعه‌اي از گرايشات و نگرش‌هاي مثبت به عوامل و عناصر و الگوهاي هويت بخش و يكپارچه كننده در سطح يك كشور به عنوان يك واحد سياسي تعريف مي‌كنند. برخي ديگر به جنبه رواني آن تاكيد دارند. عده‌اي نيز مشتركات ملي و دلبستگي بدان را عنصر اصلي تعريف هويت ملي دانسته‌اند و آن را به عنوان مجموعه‌اي از ويژگي‌ها و وابستگي‌ها و پيوندهاي جغرافيايي، تاريخي و فرهنگي، اجتماعي و قومي كه زندگي انساني را دربر مي‌گيرد و عضو جامعه به آن مي‌بالد و افتخار مي‌كند، تعريف مي‌كنند.استاد شهيد مرتضي مطهري در كتاب خدمات متقابل اسلام و ايران مي‌نويسد: 
"اگر هويت ملي را نوعي احساس ملي بناميم تعريف آن عبارت خواهد بود از وجود احساس مشترك يا وجدان دسته جمعي در ميان عده‌اي از انسان‌ها كه يك واحد سياسي يا ملت را مي‌سازند" .
3-2-6-هويت ايراني 

هويت ايراني به علت موقعيت خاص جغرافيائي از سه حوزة تمدني ايراني، اسلامي و غربي تأثيرپذيرفته است. به گفتة بروجردي استراتژي روشنفكران ايراني استراتژي اختلاط و پيوند اين سه گفتمان در اشكال گوناگون و شكل دادن به هويت تركيبي بوده است. ولي تاكنون اغلب نويسندگان ايراني در باز توليد و بازشناسي هويت ايراني داراي نقاط ضعف عمده‌اي بودنده‌اند زيرا: اولاً اغلب اديب بودند نه مورخ. لذا هر چند نوشته‌هايشان داراي نثر شيوا و اديبانه است، ولي فاقد ضوابط علم تاريخ نگاري است. براي مثال فاقد زيرنويس است و مطالب ارائه شده مستند نيستند. ثانياً با نگاه ايدئولوژيكي و عدم برخورد انتقادي با ميراث فرهنگي جامعه نگريسته شده و اغلب با جريانات خاص سياسي همراه بوده است. ثالثاً با تكيه بر زبان فارسي به عنوان ركن اصلي و تعيين كننده هويت همراه بوده و ساير عناصر ناديده گرفته شده است. به هر صورت مطالعه دقيق علمي در مورد هويت ايراني تاكنون ضعيف بوده است و اين گونه از مطالعات در سال‌هاي اخير شتاب گرفته است. اميد است از اين مطالعات دريافت‌هاي دقيق، تازه و مفيدي در مورد كيستي و چيستي ايرانيان به دست آيد. 
با توجه به تعاريف فوق از هويت ملي و هويت ايراني به دنبال مؤلفه‌هاي هويّت ملي ايرانيان در زمان حاضر مي‌رويم. اين مؤلفه‌ها به ما كمك مي‌كنند تا عناصر اصلي احساس مشترك داشتن ايرانيان را بشناسيم و براي افزايش انسجام اجتماعي به تقويت آنان بپردازيم. 

3-2-6-1-مؤلفه‌هاي هويت ملي ايرانيان 

آنچه كه اغلب محققين بر آن اتفاق نظر دارند، اين است كه سه ركن مهم و عمده هويت ملي در ايران عبارتند از:

1) جغرافيا و سرزمين با نوسانات ميان فلات ايران با مناطق كوهستاني آن. 2) زبان فارسي با همه تغييراتي كه در اثر آميزش با زبان‌هاي تركي، مغول و عربي داشته است. 3) دين اسلام كه برغم همه اختلافات فرقه‌اي، اصل و اساس آن ثابت و استوار مانده است. همة ايرانيان از دوران باستان تاكنون در فلات ايران زندگي كرده‌اند و مرز‌هاي جغرافيائي اين فلات هويت بخش مكان و بوم زيست آنان مي‌باشد. آنان در اين مكان خود را يافته‌اند و طي قرن‌ها با نوسانات زيست محيطي آن خود را تطبيق داده اند.نه تنها در ايران بلكه در بين همة ملت‌ها سرزمين مشترك در جغرافياي سياسي امروز و تشكيل واحدهاي مستقل سياسي به اندازه‌اي اهميت يافته است كه بررسي هويت ملي بدون درنظر گرفتن آن مطالعه‌اي ناقص خواهد بود. در اين ميان برخي همان واحد سياسي را محور و عامل اصلي هويت ملي مي‌دانند.اگر نپذيريم كه هويت ايراني با شعر تعريف مي‌شود و آن را غلو شاعرانه بدانيم،در قبول اين نكته اتفاق نظر خواهيم داشت كه زبان و ادبيات فارسي يكي از عوامل مهم هويت ملي‌مان است. به تعبير آيت‌الله خامنه‌اي رهبر بزرگوار انقلاب اسلامي ايران، زبان فارسي "يك ميراث عظيم و باشكوه و بسيار ارزشمند و مايه سربلندي و از گنجينه‌هاي عظيم مواريث فرهنگي و در واقع همه چيز ماست و رمز هويت ملي ماست" اين زبان وسيلة مراودة اقوامي مي‌باشد كه خود را ايراني مي‌دانند. هر چند به علل سياسي بخش‌هائي از كشور ايران جدا شده و مردم ساكن در آن مناطق هنوز به اين زبان با يكديگر تكلم مي‌كنند اما از قرن دوم هجري به بعد زبان فارسي وجه تمايز ايرانيان از ديگر اقوام ساكن در منطقه بوده است. دين اسلام توسط نويسندگان مختلف به عنوان پايه مهمي از هويت ملي ايران تلقي مي‌شود. وجود احساسات مذهبي و تركيب تقريبا نودوهشت درصدي مسلمان مردم ايران و تحولاتي كه اين دين در طول تاريخ ايران به وجود آورده، مؤيد اين ادعاست كه اسلام يكي ديگر از اركان هويت ملي ايران تلقي مي‌شود. تلفيق دين در ساير عناصر هويّت ملي به قدري شديد است كه موجب يگانگي روحاني و جسماني در هويّت تاريخي را سبب شده است.تاريخ و سرنوشت مشترك نيز از ديگر مؤلفه‌هاي هويت ملي است.
3-2-6-2-هويت ملي ايرانيان در دوران معاصر 

جامعة ايراني در طول تاريخ پر فرار و نشيب خود همواره داراي هويت ديني بوده است. اولين پادشاهي بزرگي كه در فلات ايران شكل گرفت و به 2500 سال پيش باز مي‌گردد، حكومت هخامنشيان است كه كورش كبير بنيان گذار آن از وجهه‌اي كاملاً مذهبي برخوردار بوده است. نقش مذهبي كورش كه در نقوش برجستة سنگي پاسارگاد به خوبي به چشم مي‌خورد تا جائي است كه برخي از تاريخ نگاران او را ذوالقرنين مي‌دانند. ديگر سلسلة بزرگ ايراني قبل از اسلام يعني ساسانيان نيز ارزش‌هاي حاكم خويش را با دين حضرت زرتشت (ع) توجيه مي‌نمود. از همين دو تمدن بارز قبل از اسلام است كه به عقيده برخي از نويسندگان مي‌توان ارزش‌هاي ديني و نظام شاهنشاهي را به عنوان دو خصيصة مهم فرهنگ مردمي كه در فلات ايران زندگي مي‌كردند استنتاج نمود. در روند تاريخ زندگي ايرانيان مي‌توان به اين نكته رسيد كه از خصلت‌هاي عمدة پادشاهان ايراني عدالت مي‌باشد. قدرت مظلوميّت و دفاع از مظلوم نيز از خصلت‌هاي مهم در فرهنگ و تمدن ايران قبل از اسلام مي‌باشد. اين خصيصه بعد از اسلام در دفاع از خاندان عصمت و طهارت و بزرگداشت امام حسين (ع) خود را در دين مبين اسلام يافت و عدالت حضرت علي (ع) زبان زد خاص و عام گرديد.بعد از اسلام زبان دري و نوشتن فارسي با الفباي قرآني به عنوان زبان مشترك ميان همة اقوام ساكن در فلات ايران و اطراف آن به دو خصيصة بيان شده در فوق يعني دين داري و خداپرستي و اعتقاد به پادشاه عادل، اضافه شد. درهمين اوان وجه تمايز ديگري براي نشان دادن فرهنگ ايراني در مقابل عمدتاً فرهنگ عربي كه خود را بر محمل ايدئولوژي اسلامي به جهان متمدن آن روز تحميل مي‌كرد انتخاب شد كه همان عشق و علاقه و توجه به خاندان عصمت و طهارت عليهم السلام و مذهب شيعه بود. اين مذهب در قالب تمدن تازه‌اي كه توسط سلسلة صفويه بنيان گذاشته شد در ايران رسميت يافت. بنابراين عنصر عمده ديگري در فرهنگ و هويت ايراني به ظهور رسيد كه در واقع به پالايش و تكامل عنصر ديني مربوط به قبل از اسلام پرداخت. بعد از نشيب‌هائي كه فرهنگ و تمدن ايراني در قرون بعد به خود ديد تجديد نظر در عناصر اصلي فرهنگي در نيمه‌هاي سلسلة قاجار پيش آمد؛ زماني كه جامعة ايراني با تمدن جديد پا گرفته در اروپا و رشد يافته در قارة آمريكا مواجه شد. موج تجددخواهي از اوايل سلطنت ناصرالدين شاه در ايران رواج يافت. ابتدا در طبقة خواص جامعه و بعداً در ميان عموم مردم اين پديده رشد كرد و منجر به انقلاب مشروطه گشت. به اين ترتيب تجدد خواهي و يا ميل به پيشرفت به عنوان عنصر تازه‌اي در هويت و فرهنگ ايران به ظهور پيوست. 

مسئلة هويت مسأله‌اي در جريان است. ملت ايران در طول تاريخ خود عناصر اصلي هويت خود را پالايش نموده و در مواقعي هم كه عنصري كارآئي خود را از دست داده آن را كنار گذاشته است. عنصر دين در ايران مراحل تكاملي خود را از توجه به توحيد و سپس زرتشتي‌گري تا رسيدن به دين اسلام و مذهب شيعه طي نموده است. اين اتفاق در فلات جغرافيائي ايران كه ميان و در حاشية دو سلسله جبال البرز در شمال و زاگرس در غرب قرار دارند صورت گرفته است. نظام شاهنشاهي كه زماني هويت بخش ايران بود با گذشتن دوران نظام‌هاي ديكتاتوري و تحول و ترقي نظام‌هاي سياسي به شيوه‌هاي دموكراتيك به مردم‌سالاري روي آورده قالب جمهوري را براي خود برگزيده است. اما عنصر عدالت خواهي را به عنوان شاخصه‌اي براي انتخاب رهبري جامعه همچنان با خود دارد. زبان فارسي به عنوان وسيلة ارتباطي، هنوز وحدت بخش اقوام مختلفي است كه در فلات ايران زندگي مي‌كنند. تجدد و ترقي خواهي نيز جزئي از هويت امروزي ملت ايران است و تلاش براي رسيدن به بالاترين مدارج تمدن و تجديد مجد و عظمت پر افتخار تمدن‌هاي گذشته وجهة همت ايرانيان مي‌باشد.
3-3-تعریف سنت
در لغت نامه دهخدا برای واژه سنت تعاریف زیر آمده است:
«راه و روش، طریقه و قانون و روش، آیین و رسم و نهاد، احکام و امر و نهی خدای تعالی، فرض و فریضه، واجب و لازم، احکام دین، راه دین و شریعت»،در فرهنگ معین در تعریف این کلمه آمده است «راه، روش، سیرت، طریقه، عادت، گفتار و کردار و تقریر معصوم(پیغمبر و امامان)» ،مترادف انکلیسی کلمه «سنت» واژه «تریدیشن» است. در معنی این کلمه در لغتنامه آکسفورد چنین آمده است: «نظر، عقیده رسمی که از پیشینیان به آیندگان دست به دست شده است»، به باور ویلیامز، ریشه  این کلمه در لاتین traditionem مشتق از trader  به معنی «دست به دست شدن و تحویل دادن» است. او عقیده دارد که این واژه از زبان فرانسوی به انگلیسی وارد شده و معانی اصلی پان «تحویل دادن، دست به دست دادن دانش، انتقال عقیده و نظر و...» است. 
شیلتز، که کتابی در مورد سنت نوشته است، می گوید: سنت همان چیزی است که دست به دست شده و شامل تمام چیزهایی است که جامعه ای در یک دوره زمانی خاص داراست. چیزهایی که قبل از آن زمان در جامعه وجود داشته و مالکان فعلی، اکنون به آنها دست یافته اند. به نظر شیلز، سنت تنها محصول یک روند فیزیکی در دنیای خارجی نیست. سنت تنها نتیجه و محصول یک سلسله الزامات اکولوژیک و فیزیولوژیک هم نیست؛ بلکه چیزی فراتر از این هاست.
راپاپورت، که در زمینه های فرهنگی محیط مصنوع تحقیقات ارزشمندی انجام داده، عقیده دارد سنت مفهومی بسیار عام است. هر چیزی که در طول زمان منتقل شود و به زمان بعد از خود برسد، سنت است. به این سبب، این مفهوم به قلمروهای گوناگونی چون روش زندگی، رفتارها، وقایع، ارزش ها، تصورات، قوانین، فلسفه، هنر، معماری، یادمان ها، صنایع دستی، حکومت ها، سیاست ها، موسسات و نهادهاو... اطلاق می گردد و همه آنها را در بر دارد. 
برخی دیگر از محققان نیز با عقیده راپاپورت در زمینه ارتباط سنت با فرهنگ جامعه موافق اند. یکی از کسانی که بین سنت و فرهنگ و میراث های فرهنگی جامعه رابطه برقرار کرده، دوبرولسکی است. او می گوید: سنت دربرگیرنده تمام میراث های فرهنگی است که از یک نسل به نسل دیگر دست به دست داده می شود.دافنر عقیده دارد، سنت عبارت است از انتقال شفاهی و غیر شفاهی اطلاعات در بین مردمی که دارای فرهنگی مشترک هستند. این گروه از صاحب نظران در زمینه بیان تعریفی جامع و کامل از سنت اتفاق نظر ندارند، ولی متفق القول اند که سنت مقوله ای فرهنگی است که با دست به دست دادن و انتقال و استمرار همراه است. 
3-4-رابطه سنت و هویت

 سنت را می‌توان هویت برجامانده و تاریخی در نظر گرفت. سنت هویتی است که در آثار مکتوب یک فرهنگ نمود و نماد دارد. سنت از این‌ جنبه وجه مکتوب هویت است. هویت از جنس تصویر است و با تصاویر ما نسبت به جهان و انسان و زندگی جمعی پیوند دارد. در این میان سنت را از یک منظر می‌توان تصاویری دانست که به صورت آثار و مکتوبات مختلف به دست ما رسیده است. از این منظر کتاب اشارات و تنبیهات در فرهنگ ما یک اثر است که به‌عنوان سنت شناخته می‌شود. هم‌‎چنان‌که سی و سه پل نمادی از سنت قلمداد می‌شود و هم‌چنان‌که تاریخ بیهقی، مساجد مختلف، شاهنامه، دیوان حافظ و مثنوی معنوی بخشی از این سنت گرانبهای ما به حساب می‌آیند. به تعبیر دیگر ما راه‌های مختلفی را برای شناختن تصویرهای مختلف از انسان و جهان و زندگی اجتماعی داریم که یکی از این راه‌ها آن است که به آثار مکتوب رجوع کنیم. فهم دقیق این آثار البته نیازمند توجه و تأمل بر روش‌های پژوهشی جدید است اما می‌توان انتظار داشت که از طریق سنت به بخشی از هویت دسترسی یافت. با این همه این نکته را نباید از نظر دور داشت که برخی مواقع از سنت همۀ هنجارها و آئین‌های یک فرهنگ مدنظر هستند که این معنا از سنت تلقی عام‌تر و کلان‌تری نسبت به آن است اما آن‌چه پژوهش‌گران به‌خصوص متفکران از سنت مراد می‌گیرند همین جنبۀ مکتوب هویت است. از دلایل توجه به آثار مکتوب هویت و فرهنگ هم همین است که از این طریق معلوم شود پیشینیان چگونه فکر می‌کرده‌اند و چه تلقی و نگاهی به عالم و آدم داشته‌اند. یک سنت از مجموعۀ زیادی از متفکران و نخبگان تشکیل شده و هریک از این افراد رویکرد و نگاه خاصی را نسبت به عالم و آدم پی‌گیری می‌کنند اما در یک جا می‌توان آن‌ها را در مبادی و مبانی مهمی مشترک دانست. آرای خواجه نصیر با آرای ابن¬سینا و آرای این دو با اندیشه‌های غزالی و مولوی متفاوت هستند. اما در یک بستر بنیادین می‌توان این‌گونه پنداشت که همۀ این افراد از تلقی و نگاهی خاص نسبت به جهان و انسان پیروی می‌کنند. در این نگاه جهان محصول خدا است و میان عقل انسانی و عقل فعال گونه‌ای هماهنگی خاص و پابرجا وجود دارد. اخلاق در این منظومه هم از دل یک نظام معنوی و الهی ناشی می‌شود که در آن جهان نسبت به خوب و بد بی‌تفاوت نیست. در این نظام جهان به سوی هدفی خاص در حال حرکت است و غایتی مشخص را برای خود دارا است. این‌ها نکاتی هستند که می‌توان در بین افرادی چون: فارابی و غزالی، ابن‌سینا و ابن‌رشد، خواجه نصیر و مولوی مشترک دانست. هرچند یکی دل در گروی عرفان دارد و دیگری متکلمی برجسته است. یکی فیلسوف است و دیگری عارف. این آموزه را در نظر بگیرید که عقل انسان می‌تواند زندگی فردی و جمعی انسان را بی‌نیاز از منبعی دیگر هدایت کند. این آموزه و رأیی است که در جهان جدید به‌جد مطرح می‌‌شود و فیلسوفان و متفکران زیادی از آن پیروی می‌کنند. پس به صورت خلاصه می‌توان سنت را وجه مکتوب هویت دانست که در آثار هنری و ادبی و فکری نخبگان یک فرهنگ نمود و ظهور دارد .
3-5-معماری سنتی
نبود تعريفی واحد و واضح براي معماري سنتي باعث شده است كه هركس به تعبير خود آن را معنا كند. اين دو واژه، يك تعريف مفهومي يا تلويحي دارند. در دسته بندی های رایجی که در زمینه معماری وجود دارد، معمولا به یکی از ملاک های زیر توجه می شود که بر گرفته از خود ساختمان است:
1. کارکرد بنا: نظیر معماری خانه ها، مساجد، مدارس، حمام ها، اداره ها، ساختمانهای تجاری و ...
2. مصالح به کار رفته در بنا: نظیر معماری آجری، خشتی، چوبی، سنگی، بتونی، و...
3. سازه بنا: ساختمان هایی با دیوار باربر، ستون دار، خرپایی و...
4. فرم بنا: ساختمان های گنبدی، سقف شیبدار، حیاط مرکزی، و...
به نظر می رسد که هیچ یک از این نوع دسته بندی ها محدود کننده قلمرو معماری سنتی نیست زیرا امکان دارد در همه آن ها معماری سنتی هم وجود داشته باشد و تمام یا تعدادی از زیرمجموعه های آن را در بر گیرد. برای مثال، ممکن است در دسته بندی های حاصل از نوع کارکرد بنا، برخی از گونه های آن، از جمله خانه، مسجد، مدرسه، حمام و ... دارای معماری سنتی باشند. بنابراین، برای تعیین معماری سنتی، به معیاری فراتر از این ملاک های رایج نیاز است 
که معمولا ابعاد مادی و فیزیکی بنا را در بر می گیرد. گویی باید به کیفیت و حال و هوایی توجه کرد و آن را ملاک قرار داد. در جستجوی این ملاک، تعاریفی از معماری سنتی تا حدودی کارگشاست.
3-5-1-اصطلاحات مترادف معماری سنتی
مهم ترین اصطلاحاتی که در تعریف این معماری گفته می شود، عبارت است از: معماری تاریخی، معماری قدیمی،
معماری اصیل، معماری با هویت، معماری خودی، معماری با معنی، معماری بومی و معماری محلی.
معماری تاریخی: معماری ای که جنبه تاریخی دارد و منسوب به تاریخ است.در حقیقت، معماری تاریخی به معماری ساخته شده در یک دوره زمانی خاص ربط پیدا می کندو گوینده با بیان این اصطلاح، نوعی بار زمانی در نظر دارد.
معماری قدیمی: در این نوع معماری، به بعد زمان توجه می شود. قدیم در لغت به معنی «دیرینه، پیشین و سابق است و قدیمی یعنی دیرینه، کهن، سال دیده و پیر» . پس معماری قدیمی در حقیقت  نوعی معماری است که مو سپید کرده و گرد تاریخ بر چهره دارد و با تجربه و پیر است. بنابراین، این معماری متعلق به زمان حال نیست و در گذشته ریشه دارد باید به آن احترام گذاشت. 
معماری بومی: این نوع معماری به سرزمین و ناحیه ای خاص تعلق دارد. لغت «بوم» بار مکانی دارد و محدوده مشخص شده ای از مکان را، که دارای مرزی معین است شامل می شود.دیگر واژه نزدیک به آن «محل» و «محلی» هم همین بار مکانی را دارد. این واژه نیز محدوده ای خاص از مکان را دربر می گیرد که دارای شرایط محیطی و اقلیمی به خصوصی است. بنابراین این دو مترادف معماری سنتی، یعنی معماری بومی و معماری محلی، در حقیقت بر وجه تعلق معماری سنتی به محدوده ای تعریف شده از یک مکان و سازگاری آن با شرایط محیطی و آب و هوایی تاکید کرد.
معماری با هویت: این اصطلاح مترادف دیگری برای معماری سنتی است. هویت در لغت با مفاهیمی چون «ذات باری تعالی، هستی، وجود و آن چه موجب شناسایی شخص باشد، تعریف شده است». اگر هویت به معنی چیزی است که موجب شناسایی می شود، پس در حقیقت نوعی کارت شناسایی، نوعی شناسنامه، و مدرکی است که معمولا در آن نام و نام خانوادگی و سال تولد و نام پدر و مادر و ... ذکر می شود. با این مقدمه، شاید بتوان معماری با هویت را به «معماری قابل شناسایی» تعبیر کرد. نوعی معماری که می توان آن را شناخت زیرا سابقه ای از آن موجود است، خاندان و جد و آبادی روشن دارد و با اصل و نسب است. «اصیل» در لغت به معنی «با نژاد بودن، گهر داشتن، نجابت داشتن، شرافت داشتن، والاتباری و پدرداری» تعریف شده است. «نجیب» را هم «گوهر، نژاد، اصیل، پارسا، عفیف، هر چیز ممتاز و آن که از خانواده بزرگ باشد» معنی کرده اند. با این مقدمات شاید بتوان معماری اصیل را نوعی معماری دانست که ممتاز است، همچون گوهر ارزشمند است و جنبه قومی و نژادی دارد منتهی نه هر قوم و نژادی بلکه قوم و نژادی والا و شریف و متخلق به ارزش های اخلاقی. 
در اظهارات  در زمینه معماری سنتی، واژه «خودی» و اصطلاح «معماری خودی» هم وجود دارد. «خودی» در لغت به
معنی «آشنا»ست. پس معماری خودی نوعی از معماری است که آشنا باشد. آشنا، قابل شناسایی است و همه آن را درک می کنند و می فهمند. آشنا بودن زمانی رخ می دهد که سابقه ای از شناخت وجود داشته باشد. پس بیگانه هیچ گاه آشنا ما نخواهد بود. به این ترتیب معماری خودی نوعی معماری مستقل است و از خارج وارد نشده است. در فرهنگ خودی ریشه دارد و از ویژگی های فرهنگی و اعتقادی و رفتاری و ... سرچشمه می گیرد و با آنها انطباق کامل دارد.
 معماری با معنی:  در فرهنگ لغت برای کلمه «معنی»، «قصد شده، مقصود، مراد، مفهوم کلام، مفهوم سخن، حقیقت، باطن، موضوع و مطلب» آمده است. پس معماری معنی دار قصدی دارد. با این نوع معماری نه تنها ساختمانی مادی و فیزیکی بر پا می شود، بلکه معنی و مفهومی قصد شده در آن جاری می گردد. نه تنها ظاهر، بلکه باطنی پدیدار می شود و حقیقتی در آن به وجود می آید.
در یک جمع بندی کوتاه، شاید بتوان گفت که معماری سنتی به چهار عامل زیر بستگی دارد:


1.زمان
2.مکان
3.فرهنگ 4.معنای خاص
این چهار عامل ثابت نیست. برای مثال، آن بنایی که امروز سنتی نیست، چه بسا در چند قرن آینده، حکم سنتی بیابد. شاید آن الگویی که در نواحی بوشهر معماری سنتی شناخته می شود، در منطقه تبریز آشنا نباشد. شاید آلاچیقی که در فرهنگ مردم ترکمن سنتی است، برای مردم بلوچ مفهوم دیگری داشته باشد.و... بنابراین، این چهار عامل، دایره محدود و ثابتی را، که لازمه پی گیری تعریفی واحد و یکسان است، ندارد و برای روشن شدن این دایره در هر وضعیت خاصی، باید این چهار عامل را دقیقا مشخص کرد.
3-5-2-ویژگی های معماری سنتی بر مبنای تعریف سنت و هویت
با توجه به ویژگی های سنت، می توان نتیجه گرفت که: معماری سنتی عبارت است از آن گونه معماری که اولا بار فرهنگی خاصی داشته باشد و ثانیا در طول زمان دست به دست شده و از نسلی به نسل دیگر رسیده باشد.این تعبیر از
معماری سنتی را اولیور نیز در مقاله ای با همین عنوان آورده است. این تعریف اشکال هایی هم دارد؛ زیرا بر طبق آن، همه بناهایی که از گذشته تا به امروز باقی مانده اند، در جرگه بناهای سنتی قرار می گیرند. این معیار، دقت کافی ندارد و زمینه ساز سوالات بسیاری است. مثلا می توان پرسید: از چه زمانی، گذشته محسوب می شود؟ دیروز، سال گذشته، پیش از انقلاب اسلامی، دوره قاجار، پیش از اسلام و...؟ بعد از گذشت چه مدتی، یک شیء صفت تعلق به گذشته به خود می گیرد و سنتی به حساب می آید؟
در پاسخ به این سوال ها، برخی به فاصله زمانی بین دو نسل اشاره می کنند و می گویند هر چیزی که از نسلی به نسل دیگر منتقل شود، حکم سنتی به خود می گیرد. بر این اساس، معماری سنتی عبارت است از بناهایی که از نسلی به نسل دیگر منتقل می شوند. به این اعتبار می توان گفت هر ساختمانی که در طول عمری برابر با دو نسل دارد، سنتی است. واضح است که این تعریف دقت چندانی ندارد و سنتی بودن را تنها با طول عمر ساختمان نمی توان محک زد.
توئان بر این باور است که تنها بخش کوچکی از بناهایی که امروز در اختیار داریم و میبینیم، به آینده خواهد رسید و حفظ خواهد شد و هر چه این آینده دورتر شود، بخش کوچکتری از بناها ماندگار خواهند شد. به این ترتیب، همه بناهایی که دست به دست شده و اکنون به ما به یادگار رسیده است، سنتی نیستند. بلکه تنها معدودی از آن ها چنین ارزشی دارند. به عبارت دیگر، تنها آن تعدادی که دارای معانی و ارزش های شایسته ای هستند، این ویژگی را قایل اند. 
3-5-3-ویژگی معنایی معماری سنتی
برای دست یابی به معانی و ارزش های معماری سنتی، سخن سید حسین نصر در مقاله «سنت چیست؟» تا حدودی کارگشاست. کلمه عربی «الدین» مناسب ترین معادل برای کلمه  tradition یا سنت است. زیرا سرچشمه سنت امر قدسی است و آنچه سنتی است، از امر قدسی جداناپذیر است. سنت به معنای حقایق و اصولی است که دارای منشا الهی بوده و بر بشر و در واقع بر کل قلمرو کیهانی وحی و الهام شده است. سنت به طور تفکیک ناپذیری با وحی و دین، با امر قدسی، با عقیده راست کیشی، با اقتدار، با زندگی روحانی و با علم و هنر مرتبط است. سنت آن حقیقت واحدی است که قلب و سرچشمه تمام حقایق است. تمام سنت ها تجلیات زمینی الگوهای آسمانی هستند که نهایتا به آن الگوی پایدار سنت ازلی متصل اند. نصر می گوید که سنت، با این تعبیر، در تمدن غرب همگام آخرین مرحله تقدس زدایی معرفت و عالم پیرامون انسان مدرن رواج یافت. کشف دوباره سنت، گونه ای ترمیم جهانی به وجود آورد، زیرا آن حقیقتی که قالب حیات انسان متعادل را در طول اعصار به وجود می آورد، تقریبا از دست رفته بود و به افول گرویده بود. او اضافه می کند که در زبان های گوناگون پیش از دوران مدرن، اصطلاحی که دقیقا با  traditionدر این مفهوم هماهنگ باشد، به کار برده نمیشد؛ زیرا انسان پیش از مدرن به قدری در جهان مخلوق سنت غرق بود که نیازی به تعریف این اصطلاح نداشت. او مانند بچه ماهیانی بود که از مادرشان درباره آب سوال کردند و مادر در پاسخ به آن ها گفت که بروند و چیزی بیاورند که آب نباشد. به همین طریق، انسان های پیش از مدرن هم در عواملی زندگی می کردند که اشباع از سنت بود و مفهوم مستقلی به نام سنت معنی نداشت.(ناهید صادقی پی، ۱۳۸۸)
3-6-هویت ملی ایرانی - اسلامی و نمود آن در معماری  
با صحیح شمردن این فرض که معماری ظرف زندگی است و زندگی یعنی شیوه زیست و ارتباط انسا ن  ها که از فرهنگ جامعه برخاسته است. در نتیجه معماری دارای هویتی است که : اولا بیانگر ارزش های حاکم بر جامعه است، دوما مبین ارزش هایی است که جامعه به آ نها تمایل دارد. سوما بیانگر عوامل هویت فرهنگی پدیدآورنده آن است  و اينکه آ نچه اثری را در نگاه عموم با –یا بی هویت جلوه می دهد، تعلق یا عدم تعلق آن به هویت جمعی و پایدار است؛  درخواهیم یافت که معماری ایرانی نمودی از هویت ملی ایرانی است و از آنجا که مفهوم هویت بخش در ایران، تا پیش از انقلاب مشروطه، به دو گفتمان حاصل از اندیشه یران شهری (ایران باستان) و سپس سنت و فرهنگ اسلامی محدود بود ـ به گونه ای که پس از ظهور اسلام و نفوذ آن در ایران دو هویت ایرانی-اسلامی به نحو ظاهراً غیر متناقضی با هم ترکیب شده بودند هویت ایرانی اسلامی پیش از مشروطه را می توان ترکيبي از فرهنگ ایرانی و اسلامی دانست. به همین سبب از جمله مؤلفه های هویت (ملی) ایرانی- اسلامی ارزش ها و هنجا رها ی ملی مثل مهمان نوازی و جوانمردی، میراث فرهنگی مثل هنرهای سنتی، اسطوره های ملی مثل رستم، نما دهای ملی مثل پرچم، ویژگی های جغرافیایی مثل اقلیم، بعد دینی و باورها ی مذهبی مثل عقاید، مناسک و آیین های مذهبی خواهد بود. در این قسمت این سوال مطرح است که عوامل شکل دهنده هویت چگونه در معماری نمود می یابند. گاه هنرمند برای هویت بخشیدن به اثر هنری خود، از الگوهای اصیل گذشته بهره می برد. با این گسترش، مفهوم سبک که در آغاز برای تحلیل تاریخ هنر و تعیین هویت اثر هنری به کار گرفته شده بود، نقشی فعال در آفرینش اثر هنری بر عهده می گیرد. این شيوه ايست که امروزه در معماری ایرانی برای ساختن معماری به اصطلاح با هویت بسیار به کار می رود و ما آن را شیوه تکرار الگوهای گذشته می نامیم.. شیوه دیگری که در هویت سازی اثر معماری کاربرد دارد استفاده از نمادهاست. مردم هر فرهنگی با توجه به گذشته و تاریخ خود، نمادها و سمبل ها ی گاه هویت سازی دارند. که از جمله این نمادها می توان به نما دهای ملی و ديني اشاره کرد. شولتز ساختن را تنها در اشغال فضا نمی بیند در این بین چیزی که بیش از همه اهمیت دارد افشای روح مکان و برقراری ارتباطی عمیق بین زمین، بافت سازه و آسمان است. شکل و فضای طبیعت به صورت ارتباطی خاص بین زمین و آسمان، به هویت مکان قطعیت می بخشد. این خصوصیات درمقایسه معماری بومی بیشتر به چشم می خورد، تراکم آبادی در معماری بومی و ارتباط عمیق آن با زمین سیاهه آبادی را ترسیم مي کرد که سرگردانی آدمی و نیاز او به رسیدن را پاسخگو بود. این امر نمایانگر روش استفاده از معماری بومی در هویت سازی است. همچنین در معماری تزیینی هر نقش دارای ارزش های بسیاری از جمله ارزش برگرفته از عقاید مردم جامعه است معمار با این تزیینات آرمان های جامعه را در بنا به ظهور می رساند و به گونه ای از هویت سازی در معماری می رسد. اما برای درک هویت معماری ایرانی می توان با بررسی اصول بناهاي سنتی ایران و دریافت حکمت و عقاید حاکم بر آ نها عناصر هویت ساز معماری سنتی را دریافت. طبق نظر دکتر«پیرنیا» ویژگی های معماری ایرانی شامل پنج اصل مردم واری (که شامل توجه به تناسبات و... است نمودی از عوامل روانشناسانه در معماری است)، پرهیز از بیهودگی، نیارش، درو نگرایی و خودبسندگی است که در همه بناها ی سنتی به نوعی قابل مشاهده است.

با توجه به مطالب ذکر شده، نمودهای هویت در معماری را می توان به صورت زیر مرتبط با ابعاد هویت ملی دانست: تکرار الگوها ی گذشته می تواند نمودی از بعد میراث فرهنگی ملی، اسطوره های ملی و حتی نمادهای ملی باشد، استفاده از نمادها را می توان مرتبط با بعد ارزش های ملی، بعد اسطوره ها و نمادهای ملی و در نهايت بعد دینی و باورهای مذهبی دانست. طراحی طبق اصل معمار بومی در بعد ویژگی های جغرافیایی جای دارد. تزیینات در ارتباط با ارزش های ملی، باورهای مذهبی و اسطوره ها و نمادهای ملی معنا می یابد. اما در گروه پنج اصل معماری ایرانی یعنی مردم واری  (آموزه هاي اسلامی، نشانگر این حقیقت است که اسلام عبادت صرف و دوری کردن از مردم را جایز نمی داند از طرفی، نگاه معماری به انسان به منزله روح بناست و کالبد بنا همان جسم است که معمار آن را می سازد. پس معمار موظف است، کالبد بنا را متناسب با روح آن بیافریند)، پرهیز از بیهودگی، خودبسندگی و درونگرایی، قابل بررسی در ابعاد ارزش های ملی، ویژگی های جغرافیایی و باورهای دینی هستند.
3-6-1-مولفه های موثر درهویت و سنت معماری
بنابر نظر اندیشمندان، زمان و مکان ظرف حاوی محتوای عالم پدیدار می باشند وفعالیت های انسانی از جمله معماری
او در طول زمان و در مکان معنا می یابند پس به عنوان مولفه های موثر و تمیز دهنده ی معماری مورد مداقه قرار می گیرند که در ادامه به بررسی آنها پرداخته می شود. این دو عامل به همراه عامل" باورهای انسان" از جمله موارد مهم در تولید سنت معماری و هویت بخشی به معماری ایرانی می باشند.
3-6-1-1-هویت، انسان و باورهایش
یکی از مسائل مهم که بر تبیین هویت تاثیر مهمی دارد، انسان، باورهایش و میزان شناخت وآگاهی او، هم در مقام
طراح و مولف و هم در جایگاه بهره بردار و شناسنده ی معماری است.

انسان، که در گذشته باورش بر این بود که، او چون» نی« است و » نی زننده » در آن می نوازد  ، و براین اساس صاحب هستی، هویت و ابداع هنرمندانه و معمارانه اش، ذات مقدس باری تعالی دانسته می شد، امروز بر اریکه ی عالم نشسته و خواسته های متغیر او دایر مدار هستی و هویت بخش آنها شده است. بحران هویت، بحران وارونگی جهان و جا به جا شدن انسان و خداست. آنجا که خدا خالق انسان است، انسان غرق خداست، انسان از سوی خداست و به سوی خدا باز می گردد؛ عمل انسان، زیست انسان و مردن انسان برای خداست. انسان وحدت گرا در پی بافتن هویتی برای خود نیست، که در پی یافتن هویت الهی خویش است. عالم وحدت عالم هم گرایی است، در این عالم هویت از ان خداست، انسان هر چه بیشتر از خود ببرد و به خدا نزدیک شود با هویت تر می گردد. هویت الهی آنچنان است که منصور حلاج در جامعه خود جز خدا نمی یابد و بانگ انا الحق سر می دهد.آنجا که انسان خالق خداست، کثرت جایگزین وحدت می گردد؛ انسان خدای خود، هویت خود، هدف خود، قانون خود و ... معماری خود را می سازند. عالم کثرت عالم واگرایی است. انسان کثرت گرا در پی یافتن هویتی گم شده نیست، که در پی یافتن هویتی ویژه برای خویش است. انسان کثرت گرا هر چه از یک رنگی ها بگریزد و به خود بپردازد و تفاوت خود را با دیگران آشکارتر کند، با هویت تر می گردد. هویت در عالم وحدت خدایی بودن و در عالم کثرت خود بودن است.(عیسی حجت، ۱۳۸۴) بخش دیگر تاثیر انسان در مقوله ی هویت، به او به عنوان شناسنده ی بنا مربوط می شود . در این مورد بحث هویت از جایی شروع می شود که قرار باشد چیزی برای کسی مورد شناسایی قرار گیرد. ویژگی های موجود در یک پدیده یا یک بنای معماری، برای همه افراد به یک اندازه قابل شناخت نمی باشند. میزان شناخت و اشراف بینندگان و بهر ه وران از آن پدیده، در درک و دریافت ویژگی های آن موثر است. به عنوان مثال ساختمانی که به عنوان مشخصه معماری ایرانی در خارج از کشور ساخته می شود، جایی که بینندگان آن، شناخت کمی از معماری ما دارند، به یک سری از ویژگی های شاخص و کلی معماری ایرانی اشاره می کند.ولی اگر همان معمار قصد داشته باشد ساختمانی را در یزد بسازد، لازم است، به جزئیات و مشخصه های بیشتری از  معماری خودی توجه نماید.

3-6-1-2- هویت و مکان
ما همواره هویت خود را با ذکر مکان خاستگاهمان بیان می کنیم. جمله هایی چون»من اهل تهران هستم «،» من
اهل پاریس هستم « فارغ از ناسیونالیسم های کور، در مورد هر زادگاه و خاستگاهی صدق می کند و صرفاً به آن معنا نیست که در شهر تهران یا پاریس، خانه یا دفتری داریم؛ بلکه بیشتر بدان معنا است که ما خود را به هستی شهر تهران یا پاریس داخل و منضم می کنیم . پیداست که تعلق داشتن و بستگی یافتن، که به نظر می رسد در معنای هویت پنهان است چیزی فراتر از حس آسودگی و خوش زیستی یا رفاه در یک مکان را می نمایاند . پس، صرف نظر از موقعیت تاریخی، اجتماعی، تکنولوژیکی و جغرافیایی؛ انسان ها همیشه به مکان نیاز خواهند داشت، زیرا برخورداری از مکان و شناسایی آن، بخشی از وجود و هویت بشر را شامل می شود .در دوران جدید، معنای مکان آنگاه آشکار شد که، مکان چون گستره ای از فضا که دارای بار ارزشی است، به غیر مکان یا بی مکانی تغییر چهره داد. در گذری کوتاه به این مقوله در طول تاریخ در می یابیم که، در گذشته حکمای ایرانی و فلاسفه ی باستان، مفهوم مکان و فضا را یکی قلمداد کرده و برای تعریف هر یک از ویژگی های دیگری استفاده می کردند. از بین نظریه پردازان قرن بیستمی، کوین لینچ  اولین بار با بیان واژه ی تصویر ذهنی در سال 1979 ، هویت محیط را سبب داشتن تصویر ذهنی روشن از آن دانست،  از اوایل دهه ی 1970 ، پدیدارشناسانی چون ای. فو. تون، ادوارد رلف و باتیمر متوجه ابعاد زیستی انسان و رابطه او با محیط شدند.تحقیقاتی که در نیمه دوم قرن بیستم توسط نظریه های پدیدارشناسانه نوربرگ شولتز و به تاسی از هایدگر و هوسرل  تقویت شد. نوربرگ شولتز » از دست رفتن مکان« در دوران جدید را با هویت زدایی برابر می دانست.  از نظر وی، مکان تجلی آشکار زیست جهان است .وی فهم معماری چونان هنر مکان را بدان معنا می دانست که، آثار منفرد دست در دست یکدیگر داده تا کلیتی را تشکیل دهند، که به تک تک آنها معنا ببخشد. در نظر وی"عرف معماری" ریشه ای برای سبک آن می باشد شناخت عر ف ها و فرهنگ های معماری مکانی، در معماری محلی و استفاده درست از آنها می تواند بخشی از مشکلات معماری امروز را برطرف نماید.

فرهنگ معماری ما با آسمان آبی همخوانی دارد و با آسمان ابری لندن بسیار متفاوت است. معماری ما شاد است، مسجد امام اصفهان مهربان و شاد  و کلیسای نتردام پاریس ترساننده و سنگین می باشد. معماری ما شاعرانه،پیچیده و تو در تو می باشد ویژگی های کیفی که در مکان معماری ایرانی به منصه ظهور رسیده است.در دیدگاه اندیشمندان پدیدارشناس، مکان از طریق همین عناصر معنادار بوجود آورنده اش و بستری که برای فعالیت آماده می کند، در طول زمان داشته هایی ذهنی در انسان بوجود می آورد، که توسط آن محیط برایش دارای هویت می شود. لذا شناخت عناصر و خصیصه های بوجود آورنده محیط از جمله ملزومات کار معمار جهت هویت بخشی به آن می باشد .همان مکانی که در دوران مدرن به دور از شناخت معنا و ویژگی های آن، تنها ترویج دهنده ی نامکان شد.در سرزمین های کهنی چون ایران که تفاوت آب و هوایی آن هر روز بیش از 40 درجه و اختلاف ارتفاع نقاط مختلف اش از 30 متر در کنار دریای خزر تا بالاتر از 1000 متر در شهرکرد است، شناخت ویژگی های جغرافیایی مکان، یکی از اولین مولفه های ضروری می نماید. ایران به گونه ای است که ویژگی های اقلیمی نقاط نزدیک به هم در آن نیز متفاوت می باشند. مثلاً یزد و اردکان فاصله ی کمتر از  50 کیلومتر دارند و بسیاری نکات مشترک بین این دو نقطه وجود دارد؛ در حالی که وزش باد در این دو شهر کاملاً متفاوت است؛ که همین تفاوت عرف ساخت و جهت گیری، بادگیرهای این دو شهر را تحت تاثیر قرار داده است. همین تفاوت کوچک، جهت و جای یک عنصر معماری مشابه را در این دو شهر عوض کرده است، به گونه ای که بادگیرهای یزد چهار طرفه است و بادگیر های اردکان یک طرفه می باشد. 
3-6-1-3-هویت و زمان
زمان به عنوان یکی از ابعاد وجودي جهان، دايرۀ ممكنات، انسان و معماری او، همواره مورد توجه انديشمندان بوده
است. زمان در نظریه های هستی شناسانة عرفانی- ايراني مترتب و لایه لایه بوده و در والاترین مرتبه به زمان در مرتبه سرمدی و نفی اطلاق قراردادی، اندازه گذاری شده، همگن، یک سویه و تهی از معنا می رسد، در تبیین چیستی زمان و در ارتباط و نسبت آن با حرکت، نظريات فلاسفۀ اسلامي چون ابن سينا در باب زمان، تفاوت عمده اي با نظر ارسطو نداشت. ملاصدرا نيز زمان را مقدار حركت در جوهر مي دانست و آن را به عنوان بعد چهارم در كنار ابعاد سه گانه جوهر جسماني عرضه مي داشت.ملاصدرا در تبيين حركت جوهري خود زمان رامقدار تجدد و تبدل معرفي مي نمود. اين نگاه به زمان با حركت دوري افلاك كه تلقي پيشينيان از آن بود، متفاوت مي باشد.كُربن نیز زمان را تشيكل دهندۀ هر چيزي دانسته و وابستگي آ ن را با حقيقت و لايه هاي مختلف آن مطرح نموده است. در نگاه وی، زمان صرفا مرتبط با طبیعت نمی باشد، بلکه انفسی و معطوف به پدیده هایی است که فرد در طول و عرض آن هاودر پیوستگی با آن ها زندگی می کند.از آنجایی که فعالیت های انسانی در طول زمان و در مکان معنا می یابند، این فعالیت ها در طول زمان خاطراتی را در ذهن انسان ایجاد می کند، که ممکن است فردی یا جمعی باشند.با رجوع چندین باره به آن ها، خاطره ای جمعی که از عوامل هویت بخش انسان می باشند، نقش می بندد.  برای اولین بار، مفهوم حافظه جمعی توسط جامعه شناس فرانسوی امیلیا تایم مطرح گردید. در نظر او، زندگی جمعی در طول تاریخ امتداد دارد و منقطع نیست و این احساس که در فرد فرد جامعه یا اکثریت آن ها وجود دارد، حافظه جمعی نامیده می شود. این پدیده غیرارادی در طول زمان و زندگی فرد و جامعه نهادینه می شود. هویت اجتماعی و حافظة جمعی در جایی حفظ می شود که وقتی فرد در آنجاست حس می کند، مکانی که در آن مستقر است با سایر نقاط متفاوت است، هر چقدر زمان گذشته دارای بستر بیشتری برای فعالیت های مختلف و خاص بوده باشد، بر ضخامت حافظه جمعی آن جامعه افزوده می شود. به نظر حبیبی، خاطره ابزار تفحص گذشته نیست بلکه صحنه ای برای به حال آمدن گذشته است،پس خاطره و حافظه تاریخی که در طول زمان شکل گرفته، از عناصر اصلی هویت بخشی می باشد.( سید حسین تقوائی، ۱۳۹۱)
3-7-خصوصیات شکلی هویت بخش در معماری سنتی(دوره اسلامی)
در مطالعه معماري ايراني اسلامی و استخراج مفاهيم،مباني و ويژگي‏هاي آن كاملاً روشن است كه اساس و شالوده اصلي آن در فلسفه وجودي اين سرزمين بوده است و در نتيجه،مطالعه آن بدون عميق شدن در مسائل اجتماعي، فرهنگي،ديني و ادبي ناممكن است و روش تطبيقي رفت و برگشتي بين قالب (صورت) وفلسفه اجتناب‏ناپذير مي‏باشد. دشواري اين تحليل از همين جا آغاز مي‏شود. چرا كه كالبد هميشه قابل نقد علمي است،به ويژه هنگامي كه اين نقددرارتباط با محيط فيزيكي و جغرافيايي صورت مي‏گيرد.مطلب پيچيده‏تر،راز فضاي فرهنگي است كه بدون سفر عاشقانه در ژرفاي انتزاعي و معنوي آن به دست نمي‏آيد. تمام معماري‏هاي برجسته جهان رازي دارند كه فقط با چشم دل مي‏توان به آن راه يافت. در ايران اين نگرش عاطفي هنگامي حاصل مي‏شود كه تعادل و پيوندهاي محيطي و معنوي انسان با استحكام و تعادلي مطلوب برپا شده باشد.در اين راستا به مواردي اشاره مي‏كنيم:
3-7-1-درون‏گرايي
درون‏گرايي مفهومي است كه به صورت يك اصل در معماري ايران وجود داشته وبا حضوري آشكار،به‏صورت‏هاي متنوع،قابل درك و مشاهده است. ويژگي معماري غيرقابل انكار آثار و ابنيه‏اي مانند خانه،مسجد،مدرسه،كاروانسرا،حمام و غيره مربوط به خصوصيت درون‏گرايانه آن است كه ريشه‏اي عميق در مباني و اصول اجتماعي-فلسفي اين سرزمين دارد. با يك ارزيابي ساده مي‏توان دريافت كه در فرهنگ اين نوع معماري،ارزش واقعي به جوهر و هسته باطني آن داده شده است و پوسته ظاهري،صرفاً پوششي مجازي است كه از حقيقتي محافظت مي‏كند و غناي دروني و سربسته آن تعيين‏كننده جوهر و هستي راستين بنا است و قابل قياس با وجوهات و فضاي بيروني نيست.درون‏گرايي در جستجوي حفظ حريم محيطي است كه در آن شرايط كالبدي با پشتوانة تفكر ،تعمق و عبادت به منظور رسيدن به اصل خويش و يافتن آرامش اصيل در درون ،به نظمي موزون و متعالي رسيده است.بر اساس تفكر شرقي و در سرزمين‏هاي اسلامي،جوهر فضا در باطن است و حيات دروني،به وجود آورنده اساس فضا است .امر توجه به مسائل دروني بر اساس فرهنگ،نوع زندگي،آداب و رسوم و جهان‏بيني شكل گرفته كه همراه با مسائل محيطي،جغرافيايي و اقليمي معناي نهايي خود را به دست آورده است. معنايي كه از فطرت خود انسان نشأت گرفته است.
3-7-2-مركزيت

ويژگي موازي با مسأله درون‏گرايي،مركزيت در فضاي معماري است. سير تحول عناصر پراكنده(كثرت‏ها)به وحدت مركزي در اغلب فضاهاي معماري دنياي اسلام به چشم مي‏خورد. حياط خانه‏ها،مساجد،مدرسه‏ها و كاروانسراها هسته‏هاي تشكيل دهنده اين تفكر و رساندن عناصر عملكردي يا جزئيات.ميانه و دور به مركز جمع‏كننده تنوع‏ها و گونه‏گوني‏ها مي‏باشند. اين فضاي دروني مركزي كه گاه مي‎تواند چيزي غير از حياط مركزي باشد تنظيم‏كننده تمام فعاليت‏ها بوده و اصل و مركز فضا را در قسمتي قائل است كه نقطه عطف و عروجي استثنايي در آن رخ مي‏دهد.
3-7-3-انعكاس

در اغلب فضاهاي معماري ايران منظره كلي حاصل از شكل‏گيري عناصر كالبدي،به وجودآورنده كليتي بصري است كه اجزاي آن در قالب محوربندي‏هاي حساب‏شده و منظم،چارچوبي را تشكيل مي‏دهند كه درآن موضوع شكل و تصوير به كمال مي‏رسد. اجزاء تركيبي در محورهاي افقي و عمودي همواره رشد صعودي داشته و به منظور دستيابي به مركزيت ديد(تصوير)خط حركت عمودي در فضاهاي باز به طرف آسمان ونور تنظيم مي‏شود كه پيوند معماري،نور،آسمان و انعكاس را به عنوان نتيجه بصري به دست مي‏دهد. بهترين نمونه‏هاي اين شكل‏گيري منظم از طريق انعكاس را مي‏توان در آينه‏هاي مابعدالطبيعي مساجد چهار ايواني ايراني دانست.انسان در گردش محوري خود به طرف جهات مختلف اين كليت فضايي منسجم را حس مي‏كند كه گوياي نظام فكري منظمي است كه در آن ،مركزيت فضا و زمين در مركزيت(توحيد)آشتي‏دهنده عوامل اتصال زمين و آسمان است.در مركز مساجد چهار ايواني،سطح آب از لحاظ بصري به عنوان آينه انعكاس‏دهنده،نه فقط بدنه‏هاي اطراف را معرفي مي‏كند،بلكه به علت موقعيت استثنايي خود (مركز) تمثيل 
داستان آسماني منعكس در تلألؤهاي آب به عنوان تصاوير‏برگردان حاضر ولي غيرمادي از زندگي انسان‏ها در ميل به حقيقتي بالاتر و جاويدان است.
3-7-4-پيوند معماري با طبيعت
همدلي و احترام به طبيعت ريشه‏هاي عميق فرهنگي دارد و همزيستي مسالمت‏آميز انسان،معماري و طبيعت در معماري
سنتي ايران كاملاً مشهود است. اشارات فراوان در كتاب آسماني دربارة گياه،نور و اجزاء طبيعت و در نهايت تمثيل بهشتي آن موجب شده است كه در معماري ايران حضور طبيعت به طور همه جانبه باشد و فضاهاي نيمه‏باز-نيمه‏بسته در يك روند سلسله مراتبي به نحوي در كنار يكديگر قرار گرفته باشند كه گويي هميشه انگيزه احترام و حفظ نعمت‏هاي الهي را پاس مي‏دارند كه در قلب طبيعت و اجزاء عناصر آن تجلي كرده است. نمونه عالي اين نوع معماري،ساختمان هشت‏بهشت است. هر گاه از سطح‏هاي مختلف آن عبور مي‏كنيم طبيعت و برشي از آسمان در كنار ما و در زواياي مختلف قرار دارند و تضادهاي داخل و خارج همچون گردش روزگار معرف تصاويري است كه در آن وقار،آرامش و سكوت طبيعت راه‏گشاي مكث،عبادت و تخيل به ابعاد و گستره جهان است.هشت‏بهشت با مركزيت اتصال فضاهاي كوچك اطراف تمام كانون‏بندي معماري ايران را دارا مي‏باشد. برخلاف مساجد چهارايواني كه مركزيت با فضاي باز تعريف شده است در ساختمان هشت‏بهشت تصوير معكوسي را مشاهده مي‏كنيم كه از يك فضاي نيمه‏بسته داخلي به طرف طبيعت حركت كرده و در انتها افق و بي‏نهايت درك و سپس تصور مي‏شود.طبيعت محافظت‏شده در قالبي مطرح است كه عناصر آن در كتار يكديگر با حكمتي استقرار يافته‏اند كه جزء جدايي‏ناپذير موجوديت معماري به شمار مي‏آيند.فعاليت‏هاي اجتماعي،فرهنگي و يا احكام ديني همواره در آهنگي موزون با طبيعت حركت كرده‏اند و همجواري و همدلي انسان با طبيعت موجب شده است كه عناصر طبيعت به گونه‏هاي مختلف در معماري‏هاي اصيل حضور داشته و انسان را از فوايد تصفيه‏كننده آن بهره‏مند گردانند.محوربندي كلي هندسي در هشت‏بهشت موجب شده كه فضاهاي طبقات فوقاني هميشه در حول و حوش فضاي مركزي سير كنند و در آن‏ها تصوير‏سازي طبيعت در جزء وكل حضور داشته باشد. همانند كليه فضاهاي معماري ايراني،عبور از فضايي به‏فضاي ديگر با استفاده از بخش ميانه صورت مي‏پذيرد.واقعيت اين است كه هسته‏هاي وجودي اين معماري،جهاني را در ذره فضاي خود مي‏گنجانند كه اوج آن در مركزي قرار دارد كه جهان مختلف جغرافيايي مفهوم گشت‏وگذار ابدي را براي ما مجسم مي‏كنند.
3-7-5-هندسه

مورد بسيار مهم در درك معماري‏هاي شرق،ايران وتمدن‏هاي زير پوشش فلسفه و فرهنگ اسلامي، نحوه برخورد با مقوله هندسه در بيان افكار و انديشه‏هاست. بدون شك‏زبان بيان معماري‏هاي جهان بر هندسه استوار است و از طريق روابط آن مي‏توان كليت كالبدي را آشكار كرد. در هنر و معماري اسلامي هندسه داراي اهميت و مفهوم ويژه است و گسترش خود را در فلسفه و راه‏حيات مي‏جويد و تجلي گاه افكار الهي و عقلاني و ادراك جهان هستي است. در هندسه اين سرزمين بحث علم و رشد رياضي اعداد و تركيبات پيچيده جبر همراه با حس شهودي بوده است واين دو كه تكميل‏كننده آثار هنري محسوب مي‏شوند جدايي‏ناپذيري هنر(حس)و علم(عقل) را در تمدن‎‏هاي غني و در جهان اسلام نشان مي‏دهند. با مطالعه آثار و افكار افلاطون درمي‏يابيم كه او دريافت علمي را بدون پشتوانه‏هاي شهودي ناقص مي‏پندارد و بحث عرفان در علم اعداد در غرب بعد شهودي به فراموشي سپرده شده و كليه استدلال‏ها در چارچوب جدول‏ها دقيق دنبال مي‏شوند.علم در طول تاريخ سعي كرده است رازها و ناشناخته‏ها را كشف كند ولي هنگامي كه به اين امر دست يافته است روش‏هايي تفكر شهود را كه موجب كشف پديده‏ها شده است از ياد برده است. شكاف ميان علم و هنر جداشدن تحليل‏هاي مكمل را موجب مي‏شود وهر چند در يك جهت مي‏توان به شناخت رسيده ولي در عمق مسأله ،خطر از دست‏دادن وحدت وكليت ادراك باقي مي‏ماند.
مطالعه آثار محققان ايراني در ادراك روابط طبيعي و مادي نشانگر نحوه برخورد شهودي ايشان در تكميل استدلال علمي است. هندسه‏اي كه بر پايه اين نگرش به وجود آمده است از پيچيدگي و تركيباتي بهره‏مند است كه بسياري از محققان غرب در اثر نوعي از بدفهمي آن را مغشوش يا ابتدايي و فاقد اعتبار دانسته‏اند. امروز مي‏دانيم كه هندسه در تركيبات عالي خود از روش همدلي و ارتباط بهره‏مند است و پژواك‏هاي شكلي گاه به صورت اشكالي پنهان حضور خود را مشخص و آشكار كرده‏اند. يكي از بهترين نمونه‏هاي اين نوع هندسه(هندسه همدلي)ساختمان هشت‏بهشت اصفهان است.هندسه ساختمان هشت‏بهشت در سه سطح متفاوت رشد مي‏كند:
· حركت افقي از آب‏نما،پله ايوان،اتاق‏هاي ميانه و فضاي مركزي.
· حركت عمودي كه پيوند كف را با تحولات سه بعدي و دگرگوني‏هاي ارتفاعي كه اوج آن در مركز قرار مي‏گيرد با سقف تأمين مي‏كند.
· -هندسه‏اي كه حاصل برخورد سطوح افقي و عمودي است كه حاوي گشايش‏هاي نوري در اتصال احجام و از وراي كالبد مي‏باشد.
در ساختمان هشت‏بهشت احساس كليت و وحدت هندسي در سه رده مذكور به خوبي قابل دريافت است. برش‏هايي از كالبد توپر در همجواري با شكاف‏هاي گشوده شده به سوي نور و طبيعت نتيجه تركيبي است كه در آن كثرت و تنوع عناصر در آميزش با سايه و روشن‏هاي نوري،احساس كامل يك هندسه منسجم را متظاهر مي‏كنند.نمونه ديگر پيوند هندسي عناصر در سطوح افقي و عمودي و تركيب فضاهاي پروخالي در ساختمان چهل‏ستون مشهود است. نقطه تمايز چهل‏ستون در اين است كه فضاي اصلي آن ايواني مركزي است كه محل همايش خطوط و انتقال بخش‏هاي باز،نيمه‏باز و بسته مي‏باشد.كيت كرشلو،كسي كه بيشتر عمر خود را صرف كشف روابط اجزاء طي كرده است در يكي از آخرين مقالات خود دربارة عمق زيبايي رياضيات مي‏نويسد كه از طريق ادراك زيبايي علم و اعداد رياضي و خطوط هندسي مي‏توان به مراحل والاي شناخت ايمان و شهود رسيد. در اينجا مفهوم گسترده‏تري را در اين جمله خلاصه مي‏كنيم: پيچيدگي در كثرت در قابليت‏هاي تركيبي پنهان و بازگشت به وحدت و مركزيت صورت گسترده.
هندسه معماري ايران از اين قانون پيروي مي‏كند و استواري اين هندسه در تفكري راه ‏يافته كه در آن بيهودگي و یا
پراكندگي وجود نداشته است. قرينه‏سازي،اوج يك تفكر استوار است كه با احكام و دستورالعمل‏هاي روشن و با آهنگي منظم به جلو مي‏رود. تكرار حساب‏شده ستون‏ها و فضاها در سلسله مراتب تكميلي خود تكرار زمزمه‏هاي حقيقت جاويدان است. معماري در بخش دريافت وجودي خود (احساس و ادراك انسان از معماري)نياز به مقدماتي دارد كه هندسه از طريق جاي‏گذاري تناسبات كوچك و بزرگ نسبت به مكان ومركز معين ضمن رشد اعداد آن را فراهم مي‏كند. در خانه سنتي حركت‏ها و نفوذها از بيرون به داخل فقط يك حقيقت فرهنگي نيست بلكه از ورودي تا حياط مركزي نشانه‏هاي آماده‏سازي دريافت صحيح از جوهر و مكان اصلي خانه را نيز به همراه دارد. عبور از كوچه و خيابان به بهشتي طراحي شده، داراي كليه آرمان‏هاي طبيعي و ماوراءطبيعي است وبرداشت از اين گونه فضاها با سهل‏انگاري هرگز ميسر نبوده است. طراحي هندسي ايراني بر خلاف چيزي كه برخي از معماران غربي مدت‏هاي طولاني سعي در ابراز آن كرده‏اند فقط از عملكردهاي مادي و بوم‏شناسي تبعيت نمي‏كند. اشارات والاي ديگر نيز دربردارد  كه بديهي است چنانچه موقعيت‏ ذهني و فرهنگي لازم براي ادراك آن‏ها را از بيننده سلب كنيم هرگز قادر به رؤيت و دريافت اين غنا و تركيب حساب‏شده-اقليمي-فرهنگي نخواهيم بود.
3-7-6-شفافيت
 و تداوم

نقطه مقابل مفهوم فضاي بسته و تمام‏شده،مفهوم شفافيت و تداوم قرار دارد،در چنين فضايي،مسير حركت انسان و يا نگاه او در تداومي پيوسته صورت مي‏گيرد،به طوري كه گشايش‏هاي فضايي در خطوط افقي وعمودي موجب شفافيت درلابه‏لاي ديوارها و ستون‏ها مي‏گردد كه دورنما و منظر نهايي در افقي لايتناهي، جان و جلوه تازه به خود مي‏گيرد.
به مفهوم سلسله مراتب
 ، مفهوم تداوم براي تشريح مفهوم اصل معماري ايران تلقي صحيحي محسوب مي‏شود.تداوم به كوچكي و بزرگي فضا ارتباطي ندارد و انسان پيوندي است كه با زنجيره ادراكي و با بهره‏گيري از حساسيتي فطري ،مجموعه‏اي پيچيده را مورد توجه قرار داده و سپس عناصر گوناگون پراكنده آن را در حوزه نهايي دريافت‏هاي خويش جمع‏آورده و نهايتاً درك فضايي و پيام مستتر آن را در مي‏يابد. در لابه‏لاي بدنه بناهاي معماري ايران،فضا هيچ‏گاه با قاطعيت مشخص نمي‏شود وابهام تركيبات پيچيده آن به دليل غنابخشيدن به منظره‏اي است كه نمي‏توان آن را در قالب محدود و تماميت يافته تفسير كرد. اين فضا حامل پيام از پديده‏اي است كه پديده  ديگري در درون خود دارد و حركت به سوي آن،حركتي به سوي بخش ديگر فضا است با كليت و جامعيتي گسترده. در بيان اصل سلسله مراتب و مفهوم پرده‏هاي وصل‏دهنده
 ،يكي از خصوصيات معماري ايران برقراري تداوم مكاني مي‏باشد. پرده‏هاي فضايي،شروع و مقدمات آشكار ويژه‏اي را مشخص مي‏نمايد و اوج آن زماني است كه احوالات درون‏گرايانه به دليل پشت سر گذاشتن مسير و زمان به دريافت كاملي از يك حس باطني در اين عبور فضايي رسيده باشد. مقدمات ،در مسير تحول فضا به فضاي عبور از مكان‏هاي شكل‏دهنده كل بنا مربوط مي‏شود كه فضاي مركزي جوهر و هسته اصلي آن است.اين آمادگي متأثر از حركت ،زمان ،نور و تنوع حجمي حاصل ،ايجاد مي‏شود. با استفاده از هندسه كثرت‏گرا كه همانند طبيعت از مجموعه‏اي سطوح و نقاط درهم تشكيل شده است،ادامه و تداوم فضايي،پيوند خود را در ارتباط با مركز ثقل خود همچنان حفظ مي‏نمايد. هندسه دو وسه بعدي تشكيل‏دهنده اين معماري،به دليل تداوم نيروهاي متكي بر محورهاي پيچيده در تقابل مكاني،نگاه و مسير را از طريق شفافيت منظر،تعريف مي‏كند.
3-7-7-راز و ابهام

احساس عظمت معنوي در كمال سادگي و خلوص در تشكيل و تركيب ابنيه ايران مدنظر قرار داشته و سادگي تركيبات اين هندسه پايه ولي غني موجب پيدايش ساختمان‏هايي شده است كه پيام آن با درك ويژه حسي قابل دريافت است و توأم با كليتي است كه كمال خود را در منظر و تصويري كامل القا مي‏نمايد.مسجد و مدرسه آقابزرگ كاشان از همين ويژگي عالي برخودار است و تغيير محور قبله از طريق محور ورودي داراي دو خط ترسيمي است كه مركز آن مي‏تواند در مركز حياط دروني زير مدرسه طلاب قرار گيرد.آشنايي با آرمان‏هاي اسلام و ظرافت پيام قبله و نماز موجب كشف كليت فضايي اين مسجد در مدرسه است كه از ورودي به صحن اصلي با تغيير سطوح كاربردي،اقليمي و فرهنگي نمونه خوبي از مهارت سازندگان مي‏باشد. البته در دوراني بسيار پيشتر از دوره قاجار،ساختماني كه تمام اين مفاهيم تركيبي مركزيت ، قبله،شمال،ورودي و حدود قرارگيري عناصر معماري را دارا بوده است،مسجد تاريخانه دامغان مي‏‎باشد. اين بناي كاملاً ،انسجام خود را از طريق ستون‏هاي سنگين استوانه‏اي تأمين نموده كه بر روي آن‏ها،طاق‏هاي بيضي شكل به طريقي نشسته‏اندكه آهنگ حرکت خاص محوري را با شدت كمال وعظمت القا مي‏كنند. ستون‏هاي استوانه‏اي شكل بسيار قطور،فواصل اين ستون‏ها،ارتفاع كلي بنا،حركت قوس‏ها كه در منظرهاي زماني فقط بخشي از آن‏ها قابل رؤيت است،حكايت همان داستان عجيب پررمز و راز معماري ايراني است كه با ساده‏ترين عناصر و مصالح در زميني منظم آثاري به وجود مي‏آيد كه راز و ابهام آن در برابر دنبال شده،انسان را به تفكري مجدد وامي‏دارد تا به حضور خود در زمين و نشانه‏هاي سايه و روشن از تمثيل ازلي آخرت و آسمان بينديشد.
3-7-8-تعادل موزون/توازن حساس
در معماري تعادلي موزون بين ساختمان و محيط طبيعي آشكار است و همانند يكي از موجودات با آن هم نفسي و هم دلي صورت گرفته است.حس و دانش عميق به وجودآورندگان آثار معماري آن دوران موجب مي‏شد كه عناصر كالبدي در مكان و جاي خود،حضور خويش را مشخص نمايند و كاربرد هر كدام پاسخي باشد به محيط. .در ايران ،غير از مناطق مرطوب و باراني شمال وغير از برخي مناطق خاص جنوبي،با سرزمين نسبتاً خشك و گاهي كويري مواجه هستيم كه از لحاظ اقليمي دو تمهيد ويژه را مطرح مي‏كند:يكي حفاظت در برابر گرما و حرارت و ديگري به وجود آوردن خنكي، جريان هوا،دريافت و حفظ آب.
بسياري از عناصر معماري سنتي شهرهاي كويري دليل وجودي خود را در مقابله با يك اقليم سخت به دست مي‏آورند،همانند گنبد كه زمان و سطح تابش آفتاب بر روي آن موجب مي‏شود كه هميشه قسمتي از آن در سايه قرار گيرد و درداخل اين گنبد،حرارت به صورت گردشي از دريچه‏هاي فوقاني تخليه و رها شود. نمونه‏هاي ديگر شامل ديوارهاي ضخيم خشتي يا فضاهايي چون تالار،ایوان ،سرداب،بادگيرو ...نيز در پيوند ارگانيك با طبيعت شكل يافته‏اند. 
ايوان،يكي از عناصر ويژه معماري ايران كه فضايي نيمه‏باز نيمه‏بسته مي‏باشد يكي از تهميدات عالي اين نوع نگرش و همزيستي با طبيعت است. غير از تنظيم منظر در قالب تصويري محاسبه‏شده،حضور ايوان،روشنايي ميانه(سايه‏روشن‏ها) را در بر گرفته و حد رابط بين فضاي خارجي و داخلي است كه در تعديل و تنظيم كيفيت هوا نيز كاملاً مؤثر است.

همزيستي با اقليم و محيط،حد مشترك فرهنگ (رفتارها)با طبيعت است. ورودي‏ها با سلسله مراتب ساختماني تعریف

مي‏شوند،جواب ودليل موازي خود را در تنظيم شرايط محيطي به دست مي‏آورند. عرصه ورودي مرز و حريم ويژه خود را دارا مي‏باشد و همراه با مكث توأم با در امان بودن از گرما و آفتاب است و حركت‏هاي ظريف به هشتي يا به فضاهاي تقسيم،زمان حس تحولات جوي ودر زمان گذشت و تغيير آرام گرماي بيرون به آسايش و خنكاي داخل است. پيوند دريافت فضاو ادراك منظره‏ها وتصاوير،كاملاً در امتزاج با احساس جسمي از گرما،خنكي،حركت هوا و دستيابي به آب ممكن مي‏شود. در درك درست از معماري سنتي منطقه كويري دستيابي به منابع آب بسيار مهم بوده است. در منطقه گرم و خشك بزرگ‏ترين نعمت آب است. جستجوي آب‏ها زيرزميني و به وجودآمدن شبكه قنات‏ها به همين منظور ،تأمين آب حيات و پاكيزگي جسم و روح بوده است. با آب،درخت و گياه رشد مي‏كنند. جلوي بادهاي شني و آلودگي‏هاي مختلف گرفته مي‏شود و آرامش سايه‏هاي طبيعي مهيا مي‏شود. نعمت آب و درخت و گياه در منطقه كويري هميشه تمثيلي از بهشت بوده است كه جوي‏هاي آب آن در چهارسو در حركت بوده‏اند. در نتيجه خيلي روشن است كه در معماري ايران اين بهشت جاي و مكان خاصي داشته باشد و به شكلي مركزي تمام فضاها را بهره‏مند نمايد.در اين فرهنگ،به وجودآوردن و پيدايش باغ‏ها از اهميتي ويژه برخودار است و هر گاه ساختمان يا كوشكي نيز مطرح بوده است نفوذ و حضور همه جانبه آب و طبيعت در آن‏ها امري اساسي تلقي شده است. پيدايش باغ‏هاي ايراني به منظور به وجودآوردن و حفظ قسمتي از طبيعت حيات‏بخش است. تكه زميني در نزديكي قنات انتخاب مي‏شود. درخت و گياه كاشته مي‏شوند ومسيرآب در تمام ابعاد به حركت درمي‏آيد تا تمام قسمت‏ها را بهره‏مند كند. تفكر و عبادت در برابر چنان مكاني آرام و خنك،بدون شك از طريق طبيعت و سپس تمثيل بهشت،انسان را در برابر سؤالات اساسي خويش قرار داده و طبيعت و نگاه به اين طبيعت دلنواز مقدمه‏اي است جاويدان به پرورش روح و عروج انسان به سوي آسمان.
3-7-9-چشم‏دل

براي درك مفاهيم معماري اين سرزمين بايد ديدگاه خاص فرهنگي را كه اين مفاهيم در درون آن به وجود آمده‏اند شناخت و با آگاهي كامل دريافت نمود. جامعه سنتي در درون يك نظام معنوي زندگي مي‏كند كه هم از لحاظ كيفي وهم از لحاظ كمي جوياي هماهنگي و تناسب در حد كمال است. آفريده‏هاي آن چون معماري از جهان‏بيني‏هاي تام و كاملي مايه مي‏گيرند كه نيروهاي خلاقه انسان را عرضه مي‏كنند. فقط با توجه به آسمان‏هاست كه عدم تناهي فضا را مي‏توان به وسيلة جهات اصلي كه به فضا جنبة كيفي مي‏دهند،محدود كرد. هر معناي ظاهري و حسي،معاني باطني دارد و هر صورتي در ظهور باطني آن كه عبارت از ذات و ماهيت دروني آن است همراه مي‏شود. درك معماري بدون يك سفر عاشقانه به زمينه‏هاي ذهني و پنهان كه درآن عقل و علم واحساس پيوندي تنگاتنگ خورده‏اند ناممكن است.پيرو شناسايي برخي ويژگي‏ها و عناصر تشكيل‏دهنده شكل و صورت معماري،در راستاي تداوم‏بخشي به اصول طراحي معماري نكات زير قابل ملاحضه مي‏باشد.
1.مفاهيم و اصول معماري در طول تاريخ با فرهنگ يك سرزمين انتقال يافته و تسري مي‏يابند.
2.شكل معماري با تبعيت از ويژگي‏هاي محيطي و فلسفي به وجود مي‏آيد و عامل زمان،به علت ماهيت دگرگون‏سازي ساختار زندگي انسان،به عنوان ركن اصلي،فضاهاي جديد را شكل مي‏بخشد.
3.با توجه به اصل پايداري مفاهيم جوهري مستتر در هر پديده،مي‏توان اصول انساني مذكور را در سير زمان حفظ نموده و از آن‏ها به عنوان مفاهيم بنيادي و اساسي به مثابه الهام ،استفاده كرد.
4.در وفاداري به فرهنگ و هنر يك‏سرزمين،حفظ و تكرار اشكال گذشته موردنظر نبوده ودر طراحي و هنرونگاه پويا و خلاق از ضرورت‏هاي اوليه متقدم به شمار مي‏آيد.صورت برگردان معني گذشته لزوماً ديگر در روند زندگي فعال كاربرد ندارد و نيازمند ايجاد صور جديد و پيرو مفاهيم پايدار است.
5.معماري،انتقال‏دهنده معني است و نه شكل.
6.پرداختن به معماري به اصطلاح علمي،به معناي اين نيست كه بايد الزاماً از فلسفه علم‏گرا و عقلاني فرهنگ‏هاي بيگانه تقليد كرد.در دنياي ارتباطات ،اطلاعات و دانش و فن و تكنولوژي ،متعلق به تمدن بشري است و مي‏توان به خوبي از آن بهره جست به شرط اين كه اصول فلسفي و فرهنگي‏ در چارچوب اصول خود حفظ شود.
7.هنر والا با تقليد سروكار ندارد و اثري كه فاقد پويايي،نوآوري،احساس حقيقت و خلاقيت زمان خويش باشد بدون شك فاقد اعتبار بوده وبه هيچ‏وجه راه‏گشا نيست.
8.شكل تثبيت شده‏اي براي برگردان مفهيم فرهنگ وجود ندارد و براي اعتلاو پيشبرد هنر و معماري يك سرزمين مي‏توان با بهره جستن از نوآوري هوشمندانه به اين‏اهداف متعالي نائل آمد.
9. شكل،داراي مفاهيم سمبلیک
وتمثيلي
 است وساختمان تركيبي عناصرمعماري،نمي‏تواند خارج از شناخت های فرهنگي به طور انتزاعي و مجرد حركت کند.تجربه هنرو معماري مدرن كه قطع رابطه بين محيط،تاريخ و سنت بوده ،نشانه بارزی از يك تجربه شكست‏خورده است كه در آن عامل محيط و فرهنگ به نام نوآوري ناديده گرفته شده. است.
10..نشانه و نماد را مي‏توان در كلية پديده‏هاي به وجودآمده و تمدن بشري مشاهده كرد. فلسفه،ادبيات ،علم،هنرو…نگاه پويا به عنوان زبان جديدي در معماري قادر به استخراج اين علائم است.
11.معماري داراي دو ركن اصلي فرهنگي و علمي است و هر گاه در سير زمان يكي از اركان سست و ضعيف گردد،نتيجه حاصله ناكافي و ناتمام رشد مي‏نمايد. در اين رشته (معماري)علم مهندسي و احساس خلاق،دو بال اساسي ابداع اثر بوده و احاطه و تسلط و توجه به هر دو زمينه از ضروريات پايه اين علم و هنر مي‏باشد. در روند شكل‏گيري معماري عوامل گوناگوني مانند اقليم،مصرف،عملكرد،مصالح و فنون،نيروي انساني،اقتصاد ساختمان و…بركالبد نهايي تأثير مي‏گذارند.در كنار روند تأثيرگذاري عوامل مادي،فيزيكي،محيطي-اقليمي،شكل و فضاي بنا در بعد فرهنگي،تمثيلي و هنري،بايد از كليه آرمان‏ها و ارزش‏هاي يك جامعه برخودار باشد.
روح فرهنگي جاري در بنا،متأثر از كليه عوامل معنوي،بخش زنده علوم‏انساني و هنر ابداعي شهودي متصل به فرهنگ اصيل سرزمين است. پيامد اين حضور،ساختمان از بعد صرفاً مادي كالبدي خود خارج گشته و مفاهيم فرهنگي،پيام،نشانه‏شهري،ارزش‏هاي ديرينه و پايدار آن گام‏هايي خواهند بود به سوي ماندگاري اثر،اثري كه در اذهان همگان به عنوان شاخص در منطقه و يا هر تجمع انساني ديگري نقش خود را ايفا مي‏نمايد.اثر معماري برخودار از روح و فرهنگ يك سرزمين،در تجلي كالبدي خود،پيام‏آور بسياري از عوامل محيطي پنهان جامعه بوده ودر بياني انتزاعي در تركيبات هندسي و فضايي معماري،انتقال‏دهنده معنويت،اصالت و حقيقت وجودي خود،همانند هنرهاي ديگر مي‏باشد كه انسان در برابر و به هنگام دريافت آن به مقام والاي فرهنگي خود ارتقا مي‏يابد.اثر معماري شاخص و ماندگار،به لحاظ تسري كلية عناصر ميراث فرهنگي و هنري محيط،جلوه‏اي خاص به خود گرفته و در كنار ديگر تظاهرات و توليدات محيط مصنوع،به عنوان معنا ووزن فضايي شهري،موقعيت ويژه‏اي در ذهن مردم به دست مي‏آورد. ملحوظ داشتن عوامل بنيادي،فرهنگي و هنري در بنا،يك اثر ساختماني معمولي و بي‏هويت و روح را به سوي يك معماري كامل و شاخص سوق مي‏دهد. اثري كه آرمان‎‏ها،تاريخ و فرهنگ،ذوق و انديشه و هنر يك جامعه در آن نهفته است. 
3-8-پيدايش فرم در معماري ايراني


آثار موجود در معماري ايراني مجموعه‏اي به هم مرتبط هستند كه در طول قرون متمادي تحول يافته‏اند.درنگاهي به سير تحول معماري،پرداخت به تاريخ تحول فرم در معماري و خاستگاه آن از ضرورت برخودار مي‏شود. شناخت آن كه فرم‏هاي اوليه در چه دوراني شكل گرفته‏اند،چگونه به تكامل رسيده و تبديل به فرم‏هاي اصلي شده‏اند،و چگونه منشاء الهام براي آثار بسياري در طول قرون متمادي بوده‏اند،موضوعي است كه داراي اهميت در شناخت راز و رمز معماري غني و توانمند ايراني است.هنگامي كه از فرم معماري بحث مي‏شود،بايد در نظر داشت كه منظور تيپولوژي فرم‏ها است،كه در چهارچوب مباحث تيپولوژي در معماري مطرح مي‏شود. يعني فرم مي‏تواند به پلان اطلاق شود،و يا به شكل و حجم ،ويا به هر دوي آنها.بنابراين فرم معماري واجد فضايي مي‏باشد.
فرم‏هاي اوليه كه در چهارچوب بحث تيپولوژي مي‏‏توانند قابل طرح باشند،عمدتاً فرم‏هايي ساده بوده‏اند كه خود در قالب يك بناي كامل شكل گرفته‏اند. تحول و تكامل اين فرم‏هاي ساده در قالب «فرم‏هايي مركب»بناهاي ديگري را به وجود آورده است كه جريان تكامل تاريخي معماري ايران را مي‏توان بر مبناي اين تحولات مورد ملاحظه قرار داد.
3-8-1-فرم‏هاي ساده
همان‏گونه كه اشاره شد،عمده فرم‏هاي ساده،فرم‏هايي هستند كه از حداقل عناصر تشكيل شده‏اند و عمدتاً خود در قالب يك بنا تجلي يافته‏اند،حتي در برخي از اين فرم‏ها تشخيص آن كه فرم مذكور تركيبي از عناصر است نيز بسيار مشكل ودر حقيقت غيرعملي است. از فرم‏هاي ساده كه در اين زمينه مي‏توان نام برد،كه عمدتاً بر اساس ابنيه‏اي كه در هزاره قبل از ميلاد به دست آمده‏اند به شرح زير مي‏باشند:
3-8-1-1-صفه يا تخت
صفه يا تخت خود واجد جايگاهي ممتاز در معماري دوران اوليه بوده و به شكل يك فرم ساده اوليه كه داراي مشخصه‏هاي فضايي و كاربردي مي‏باشد قابل طرح است .از اولين فرم هاي صفه يا تخت كه قابل شناسايي هستند مي‏توان محراب‏هاي آتش در پاسارگاد را نام برد . پلكاني به صفه‏اي منتهي مي‏شود كه در بالاي اين صفه آتش قرار گرفته و مراسم نيايش آتش در اطراف آن برگزار مي‏شود. در اينجا صفه يك فرم ساده و تيپولوژيك معماري است كه واجد مشخصه فضايي بوده و از آن به صورت عملكردي خاص استفاده مي‏شده است. همين صفه و پله حاشيه آن را در يك وضعيت استثنايي و در مقياسي بسيار عظيم‏تر در قالب زيگورات‏هايي مي‏توان مشاهده كرد كه معبد چغازنبيل نمونه بارز آن است.عليرغم آنكه محراب‏هاي آتش در پاسارگارد سال‏ها بعد از معبد چغازنبيل شكل يافته‏اند ولي بدون ترديد اگر به معماري دوره عيلامي قبل از ايجاد زيگورات‏ها را در مقياس‏هاي بسيار كوچكتري شكل مي‏داده‏اندخواهيم بود.
3-8-1-2-برج‏ها و منارها
برج‏ها و منارها در اشكال اوليه خود يك بناي مستقل و محلي براي نگهداري و نيايش آتش مقدس بوده‏اند كه در ضمن آن كه از يك فرم ساده تشكيل شده‏اند كاربرد و مشخصه‏هاي فضايي داشته‏اند. كعبه زرتشت واقع در نقش رستم و يا برج آتش فيروزآباد از نمونه‏هاي اوليه اين برج‎‏ها و منارها هستند.
هنگامي كه به كعبه زرتشت نگاه مي‏كنيم شاهد همان پلكان محراب آتش در پاسارگارد هستيم كه به جاي آن كه به صفه‏اي ختم شود. صفه در داخل برجي مكعبي قرار گرفته است كه به نوعي حفاظت شده و در مقياس عظيم‏تر است. هنگامي كه به برج آتش‏فيروزآباد نگاه مي‏كنيم باز هم شاهد همان محراب آتش پاسارگارد هستيم كه مقياس صفه از لحاظ ارتفاع افزايش بسيار يافته وپلكان به جاي ان كه مستقيم به صفه دسترسي يابد به صورت مارپيچ با صفه تلفيق شده وشكل جديدي را به صورت يك منار و يا برج آتش به وجود آورده است.بنابراين شايد از لحاظ تحول تيپولوژيك برج و منار را بتوانيم منبعث يافته‏تر از صفه ودر قالب مقياسي بسيار عظيم‏تر از لحاظ ارتفاعي در نظر بگيريم. ليكن از آنجايي كه اين فرم خود واجد شخصيتي منحصر به فرد،در طول دوران تكامل معماري ايران مي‏شود آن را به عنوان يك فرم ساده اوليه مي‏توان عنوان كرد.
3-8-1-3-ايوان

عليرغم آنكه در دوران تكامل تاريخي معماري ايران،شاهد تلفيق ايوان‏ها با فرم‏هاي ديگر در قالب اشكال پيچيده ساختماني هستيم،ليكن در اشكال اوليه ايوان‏ها واجد يك فرم ساده ومشخصة اصلي در بسياري بناها بوده‏اند.در اين اشكال اوليه شاهد دو نوع ايوان هستيم كه از لحاظ مشخصه‏هاي ساختماني و شكلي از يكديگر متمايز بوده،ليكن از هر دو به عنوان يك فرم ساده و واجد مشخصه‏هاي فضايي و داراي كاربرد استفاده مي‏شده است.
نمونه اول ايوان‏هاي ستوندار و با سقف تخت هستند كه آنها را در مقابر پادشاهان ماد و هخامنشي مشاهده مي‏كنيم.اين ايوان‏ها كه در دل كوه‏ها و در ارتفاعات ساخته مي‏شده‏اند عليرغم آن كه داراي فضايي اتصالي و مخفي از ديد بوده‏اند،اولين فرم‏هاي ساده از ايوان هستند كه‏مي‏توان از آنها نام برد. نمونه دوم ايوان‏هايي هستند،به صورت طاقي كه از دوره اشكانيان شكل گرفته‏اند و آنها نيز خود از فرم‏هاي ساده مي‏باشند كه داراي كاربرد وواجد مشخصه‏هاي فضايي هستند. كاخ معروف هترا مربوط به دوره اشكاني كه در مقياس وسيع يك ايوان طاقدار را ارائه مي‏دارد از نمونه‏هاي معروف و بارز ايوان‏هاي طاقي مي‏باشد و يا ايوان كرخه ساساني كه نمونه ديگري از فرم‏هاي ساده و اوليه است.
بدين‏ترتيب،استفاده از ايوان‏ها به طريقي بسيار نمادين ودر موقعيت‏هاي ويژه‏اي كه ذكر شد،دال بر جايگاه خاص وممتاز آن در معماري ايراني از دوران پيش از اسلام دارد. همين جايگاه و مقام خاص و ويژه ايوان است كه بعدها تأثير بسياري در ساختار شكل‏گيري مساجد گذاشته،و حتي به عنوان مشخصة اصلي براي دسته‏بندي آنها به كار گرفته شده است.
 3-8-1-4-تالار
تالار فرم ساده اوليه ديگري است كه از چند ستون و سقف و ديوار اطراف كه داراي ويژگيهاي كاربردي معيني مي‏باشد تشكيل يافته است، نمونه اوليه چنين فرم ساده‏اي را مي‏توان در دژ حسنلو ملاحظه كرد. در نقشه‏هاي به دست آمده از كاوش هاي انجام‏يافته در اين دژ شاهد دو تالار با اشكالي بسيار ساده و اوليه هستيم كه داخل آنها رديف‎‏هايي از ستون ها به صورت منظم و غير منظم كاملاً قابل مشاهده مي‏باشد.همين فرم ساده و اوليه ،بتدريج و در دوران پيش از اسلام به بهترين اشكال خود دست يافته و به صورت بسيار نمادين ،اصلي‏ترين فضاي كاخ ها و انواعي ديگر از ابنيه را تشكيل داده است .فرم تالار مجدداً از دروة صفويه به بعد،با حضوري بسيار قوي و ممتاز يكي از مشخصه‏هاي اصلي در معماري كاخ ها و بناهاي حكومتي ايران مي‏شود.
3-8-1-5-چهار طاق
چهار طاق يكي ديگر از فرم هاي ساده و اوليه مي‏باشد كه واجد مشخصة فضايي و در عين حال كاربردهاي بسيار متنوع بوده است. اولين اشكال از چهارطاق ها را در آتشكده‏ها و آتشگاه‏ها مي‏توان ملاحضه كرد، فضايي سرپوشيده به شكل گنبد كه بر روي چهارپايه استوار شده است،در اين فضا آتش مقدس در مركز اين چهارطاق ودر زير گنبد قرار مي‏گرفته است. معروف‏ترين آنها آتشكده‏اي نياسر،فيروزآباد،آتشكوه و بسياري نمونه‏هاي ديگر هستند.
3-8-1-6-دالان
دالان‏ها عمدتاً براي ايجاد فرم‏هاي مركب و نسبتاً پيچيده‏تر مورد استفاده قرار مي‏گرفته‏اند. بدين ترتيب در بسياري از نمونه‏ بناهاي ساده عليرغم آنكه شاهد تلفيقي از چند فرم ساده اوليه در قالب يك فرم مركب ساده هستيم ،عملاً هنوز حضور دالان را مشاهده نمي‏كنيم. براي مثال تالار پذيرايي كورش در پاسارگارد كه تلفيقي از تالار و ايوان است كه هنوز فرم دالان در آن مشاهده نمي‏شود بنابراين نقش دالان به تدريج در تركيب فرم‏هاي ساده اهميت خود را پيدا نموده و عملاً ويژگي هاي منحصر به فردي دارا مي‏شود.دالان علاوه بر آنكه كه در درجه اول نقش سازماندهي و تركيب فرم‏هاي ساده را ايفا مي‏كند،ارتباط بين فضاهاي مختلف را نيز به واسطة دارا بودن همين نقش عهده‏دار مي‏باشد از سوي ديگر دالانها پيش فضاهايي در مجاورت فضاهاي اصلي مي‏شوند كه گذشته از آن كه نقش عملكردي را عهده‏دار هستند،تنظيم‏كننده حرارت محيطي در فضاهاي اصلي مي‏باشند.دالان ها در اطراف فضاهاي اصلي نقش كنترل و نگهباني را براي آنها ايفا كرده و در ارتباط با توسعة بناها در دوره‏هاي مختلف عملاً بين ابنيه قديمي و جديد نقشي سازه‏اي نيز عهده‏دار هستند همچنين در بسياري از بناها ،دالان ها زاواياي نامتجانس را در درون خود حل كرده به نحوي كه فضاهاي‏مجاور خود را از زواياي مناسبي بهره‏مند مي‏كنند.
از اولين اشكال دالان ها مي‏توان دژ حسنلو را نام برد كه دالان ها در اين بنا نقش پيش‏فضا و تنظيم‏كننده شرايط محيطي را در درون فضاهاي اصلي ،با توجه به اقليم خاص منطقه عهده‏دار هستند. تخت‏جمشيد نمونه بارز ديگري از اهميت دالان در سازماندهي فرم‏هاي ساده و حتي در تركيب و تلفيق فرم هاي مركب و يا ابنيه مختلف بايكديگر است.
3-8-1-7-حياط 
حياط نيز از انواع فرم‏هايي است كه به دليل نقش خاصي كه در سازماندهي و تركيب فرم هاي ساده ايفا مي‏نمايد، قابل ملاحظه و مشاهده است.حياط به‏عنوان يك فرم سازمان‏دهنده در مقايسه با دالان با تأخيري نسبت به دالان در ايران شكل مي‏گيرد. اگرچه در دوره‏هايي كه عمدتاً شاهد فرم دالان در ايران هستيم، در تمدن‏هاي بين‏النهرين، حياط نقشي اصلي در سازماندهي فضاها داشته است. عملاً از دوره اشكانيان شاهد اولين اشكال حياط در سازماندهي فضاهاي اصلي هستيم. در اولين اشكال حياط‏ها ، حياط را با شكل هندسي غير منظم به‏عنوان عامل سازمان‏دهنده براي تركيب فضاهاي منظم در اطراف خود ملاحظه مي‏كنيم كاخ آشور اشكاني در بين‏النهرين از اولين نمونه‏هاي اين حياط‏ها است كه از شكلي نامنظم برخودار مي‏باشد همچنين در كاخ هاي سروستان و فيروزآباد در دورة ساساني،حياط ضمن آنكه نقش سازمان‏دهنده را عهده‏دار است ،ليكن هنوز اهميت اصلي خود را در ارتباط با كل فضاها به دست نياورده و در موقعيتي حاشيه‏اي نسبت به ديگر فضاها قرار دارد به مرور و در دوران بعد از اسلام كه در مراحل تكامل و تحول حياط اين فضا به عنوان هسته مركزي و همچنين اصلي‏ترين فرم سازماندهي فضاهاي ديگر و يا فرم‏هاي ساده به كار گرفته شده و آنچنان اهميتي پيدا نموده است كه هندسه منظم حياط از اهميت بسيار بيشتري نسبت به فضاهاي جانبي برخودار مي‏شود . نمونه‏هاي مسجد جامع اصفهان ،مدرسه حيدريه قزوين مسجد جامع اردستان از اشكال بسيار بارز اهميت يافتن حياط مي‏باشد. در حاليكه در اشكال اوليه حضور حياط در مساجد شاهد مسجد جامع ساوه هستيم كه حياط در آن نقش بسيار حاشيه‏اي را ايفا مي‏نمايد.
حیاط ها در طول تكامل تاريخ معماري علاوه بر آنكه نقش سازماندهي و تنظيم‏كننده ارتباط بين فضاها را بر عهده داشته‏اند، از عملكردهاي متفاوت ديگري نيز برخودار بوده‏اند. تنظيم حرارت محيطي در فضاهاي اصلي يكي از عوامل مهم حضور موثر حياط‏ها در بسياري از مناطق ايران بوده است . علاوه بر آن و مهم تر از همه ،حياط در طول تاريخ تكامل خود اصلي‏ترين نقش را به عنوان عاملي شاخص و هويت‏دهنده به كل مجموعه ايفا مي‏كند. در چنين وضعيتي حياط قلب ساختمان است و به عنوان هسته مركزي آن چنان اهميتي مي‏يابد كه كليه فضاهاي اصلي در مجاورت آن و با بهترين ديد نسبت به آن قرار مي گيرند . در تحول اشكال مختلف حياط با توجه به كليه خصوصيات و ويژگي‏هايي كه ذكر شد،شاهد حضور حياط به اشكال متفاوت و چندگانه در تنظيم و سازماندهي فضاها مي‏باشيم . 
3-8-2-فرم‏هاي مركب

فرم‏هاي مركب عمدتاً به ساختمان ها ويا بخش‏هاي اصلي از ساختمان ها اطلاق مي‏شود . فرم‏هاي مركب الزاماً از تلفيق و تركيب چند فرم ساده شكل گرفته‏اند. اين فرم‏ها در طول تاريخ وتكامل معماري،در ضمن آن كه در ارتباط با نحوه و تعداد بكارگيري فرم‏هاي ساده به تكامل رسيده‏اند هر فرم ساده نيز در فرآيند تاريخي به اشكال متكامل فرد كامل تر خود دست پيدا كرده است . بنابراين از آنجائي كه هر فرم مركب ممكن است از چند فرم ساده تشكيل شده باشد ،در نتيجه دسته‏بندي فرم‏هاي مركب را با توجه به عناوين زير انجام مي‏دهيم.
3-8-2-1-تخت-منار

زيگورات نمونه‏اي از فرم مركب است كه تلفيقي از ايدة تخت-منار را دربردارد. تخت اشاره به سطح وسيعي مي‏كند كه به صورت معمول در موقعيتي نسبتاً بالاتر از زمين طبيعي قرار دارد و منار كه ايدة ارتفاع را در مقياسي فراانساني در بردارد،در تلفيق با يكديگر به نحوي بسار خلاقانه فرم يك زيگورات را بوجود آورند . معبد چغازنبيل همانگونه كه اشاره شد نمونه بارز از تلفيق اين دو فرم ساده است . تغيير شكل و تحولي كه به منظور ايجاد ابعاد و مقياس هاي فراانساني ،يك صفه ساده نظير محراب هاي آتش در پاسارگارد را تبديل به برج آتش فيروزآباد،گنبد زردتشت و يا معبدچغازنبيل مي‏ناميد،كاملاً قابل ملاحظه و مطالعه در شناخت بهتر دگرديسي و تحول فرم ها مي‏باشند.
بناي گنبد قابوس (اواخر قرن چهارم هجري) نيز تلفيقي از همين دو ايده كه در اينجا به صورت طبيعي از تپه موجود
به عنوان صفه استفاده شده و منار اين بنا بر روي آن قرار گرفته است. در اين مورد مقبرة كورش در پاسارگارد يك نمونه استثنايي و پيچيده‏تر در استفاده از عوامل فوق است .يعني به رسم ايده مقابر پادشاهان ايراني در دل كوه‏ها كه شاهد انواع آن در دورة مادها نيز مي‏باشيم،در دشت صاف پاسارگارد زيگوراتي كه تلفيقي از فرم هاي اشاره شده مي‏باشد ،براي ايجاد ارتفاع بوجود آمده و به جاي آنكه‏فضاهاي مورد نياز داخل فرم زيگورات تأمين شود،اين بار به‏منظور افزايش مقياس ساختماني در بالاي آن براي مقبره كورش قرار گرفته است . در اين ارتباط سطح نهايي تخت از طريق فرم زيگورات در ارتفاع بالاتري قرار گرفته كه موفقيت بناي مقبره را تعيين مي‏نمايد .
3-8-2-2-تخت-ايوان-تالار

تلفيق ايوان و تالار ،تلفيق بسيار عمده در ايجاد فرم هاي مركب مي‏باشند ويژگي‏هاي اقليمي،ايجاد سلسله مراتب فضايي-عملكردي،تلفيق احجام پر و خالي و بسياري مسائل زيبايي‏شناسانه تلفيق اين دو فرم ساده را بسيار مطلوب و كاملاً متداوال نموده است .يكي از ساده‏ترين تلفيق سه عنصر مذكور را مي‏توان در تالار پذيرايي كورش در پاسارگارد مشاهده كرد . در اين كاخ سه فرم سادة تخت،ايوان و تالار به شكلي متكامل‏تر نسبت به فرم هاي قبلي به كار گرفته شده‏اند،تخت فرمي است كه در معماري دوره هخامنشي به عنوان يك فرم اصلي عمده در ساختمان ها استفاده شده است،در دوره‏هاي بعد به همان عموميت قابل مشاهده است .دو ايوان اصلي با ابعادي كشيده و كاملاً اغراق‏آميز در مقابل تالار و به عنوان پيش‏فضاي براي تالار در بالاي تخت مشاهده مي‏شود . تالار در بين دو ايوان مذكور و با ستون هاي در رديف هاي مرتب و منظم شكل يافته است . همين فرم مركب را در تخت جمشيد با اشكالي متكامل‏تر و پيچيده‏تر ملاحظه مي‏كنيم. كاخ آپادانا واقع در تخت‏جمشيد تلفيقي از سه ايوان،تالار،تخت و فضاهاي جنبي قابل ملاحظه‏ايست كه در مقابل ايوان غربي فضاي تخت به صورت يك ايوان سرباز و با ديد بسيار زيبا به سمت دشت قرار دارد .پله‏ها از سطح زمين معمولي كه نسبت به دشت موجود خود تخت مرتفعي محسوب مي‏شود،به محل تخت و تالار متصل شده و با شيوة كاملاً تكامل‏يافته و به صورت عنصري نمادين در مقابل اين مجموعه مركب قرار گرفته‏اند. ستون‏ها در اين بنا به صورت تكامل‏يافته‏تري نسبت به ستون هاي تالار پذيرايي كورش در داخل ايوان ها و تالار شكل يافته‏اند. كليه ايوان ها در اين مجموعه به شكل فرم‏هاي مركب و داراي سقف‏هاي مسطح مي‏باشند كه همانگونه كه اشاره شد از ويژگي‏هاي ايوان در دورة هخامنشي هستند.
3-8-2-3-ايوان-چهار طاق

در اينجا به انواعي از فرم هاي مركب اشاره مي‏شود كه از تلفيق ايوان هاي طاقي دوره اشكاني ،ساساني و يا دروه‏هاي ديگر با چهارطاق استفاده مي‏شده است. ساده‏ترين اين فرم ها،كاخ معروف هترا مربوط به دوره اشكاني است، كه بك ايوان طاق‏دار عظيم بخش عمده اين كاخ را نشان مي‏‏دهد.نمونه‏اي ديگر كه شكل متكامل‏تري را ارائه مي‏دارد ايوان خسرو(ايوان مدابن يا طاق كسري) شاپور 272-241 ميلادي، كه يك ايوان اصلي طاق دار به ابعاد حدوداً (42×25)متر فضاي اصلي ومركزي اين مجموعه رابه وجود آورده ودر اطراف آن فضاهاي بسته در مقياس‏هاي نسبتاً كوچك‏تر و با همان شكل طاقي قرار گرفته‏اند. اين ايوان كه‏در مقياس‏هاي نسبتاً كوچك‏تر و با همان شكل طاقي قرار گرفته‏اند.اين ايوان كه در مقياس به صورت كاملاً مبالغه‏آميزي است در ناحيه مركزي بنا و به صورت عمقي به كار گرفته شده است كه كاملاً متفاوت با نحوه به كارگيري ايوان‏ها در بناهاي هخامنشي است كه به صورت كشيده و در مقابل تالار اصلي استفاده مي‏شده است.اين شكل از استقرار ايوان بعدها در مساجد نيز به كار گرفته مي‏شده است. از ساده‏ترين انواع تلفيق ايوان و چهار طاق مي‏توان از كاخ دامغان منسوب به اواخر دوره ساساني نام برد كه تلفيقي زيبا و بسيار ساده از يك ايوان و چهارطاق مي‏باشد. ايوان مذكور در امتداد و هم اندازه چهارطاق بوده كه صرفاً از كشيدگي بيشتري به نسبت به چهارطاق برخودار است. نگه‏دارنده‏هاي طاق به صورت ستون‏هايي گرد از ديواره اصلي بنا جدا شده و شكل زيبايي را به وجود آورده‏اند كه شكلي تكامل‏يافته‏تر و ظريف‏تر نسبت به ايوان‏هاي اوليه مي‏باشند و ستون‏هاي چهارطاق نيز از ديوارهاي حاشيه‏اي جدا شده و به‏شكلي زيبا گنبدي را بر روي خود قرار داده‏اند. تلفيق ايوان و چهارطاق در دوره ساساني به اشكال پيچيده‏تر و متكامل‏تري دست مي‏يابد كه بسيار حائز اهميت بوده و مبناي الهام براي استقرار و انتظام فضاهاي متعدد و عناصر مركب در پلان‏هاي پيچيده‏تر دوره‏هاي بعد مي‏شود.
3-9-نتیجه گیری:
مطالعات صورت گرفته نشان دهنده آن است که مساله هویت در دوران معاصر تحت تاثیر تغییر مفهوم هویت در سه دوره پیش ازمدرن، مدرن و پس ازمدرن بوده است.در دوران پیش ازمدرن باور های دینی، شرایط اقلیمی، محدودیت های فنی و نیازهای اجتماعی نوعی معماری منسجم و هماهنگ را ایجاد کردند که به سبب انسجام شکل گرفته، به معماری باهویت مشهور شد.نوعی نظم پنهان در این معماری مشاهده می شود که موجب شده، اصل وحدت در کثرت در این آثار قابل مشاهده باشد.در این دوران هرچند بناها با یکدیگر متفاوت بودند و هیچ دو بنایی را نمی توان یافت که با دیگری هم شکل و یا همسان باشد، اما نوعی هماهنگی آلی (زیستی) در آن ها وجود داشت.نمونه های قابل توجهی از این انسجام در شهر های سنتی ایرانی خلق شده اند.بر اساس دسته بندی ارائه شده می توان این دوره را دوره انسجام در کلیت و تفاوت در جزئیات دانست.شهر های سنتی از یک کل منسجم و تک بناهای متنوع تشکیل شده بودند.در مبانی نظری معماری ایرانی از آن با نام «نظم در بی نظمی» یاد می شود، که ریشه حکمی آن به اصل وحدت در کثرت باز می گردد.
جدول ۳-۹-۱- الگوی تبیین هویت معماری بر اساس تعامل نوآوری و عنایت به گذشته؛ طبق نظریه مارسیا      
 مأخذ: نگارندگان
	عوامل مبین وضعیت هویت
	نوآوری (تحول)
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	تعهد
	پایین
	معماری زودگذر
	معماری تکنولوژیک

	
	بالا
	معماری تقلیدی
	معماری با هویت پیشرفته


در دوران مدرن به انسان به عنوان یک کل با نیازهای فیزیولوژیکی نگریسته شد و از نیاز های معنوی و روحانی او .
بنابراین در عصر حاضر، گرایش به هویت جنبه ای تقلیدی یافته است.بدیهی است تقلید از معماری دوران سنتی نمی تواند شکل دهنده معماری باهویت باشد.چرا که اکتشافات دوران سنتی متفاوت از اکتشافات دوران معاصر است.در این دوران طراحی معماری به عنوان دانش و فعالیتی که در ابعاد زمان و فضا رخ می دهد می بایستی تغییر مجدد موضع دهد به این معنی که باید خواسته های بشر امروزی به درستی شناخته شود و از تمامی امکانات محیطی و صنعتی بهره برده شود، تا در آخر با توجه به مکشوفات و دستاورد ها و تعهد نسبت به تحقق آن ها در کالبد بنا بتوان به ساخت معماری با هویت پیشرفته امیدوار بود.
تحقق کالبدی این دیدگاه در حوزه عمل به شکل گیری شهر ها و آثار معماری متاثر از جریان عقل گرایی و فلسفه پوزیتیویسم (اثبات گرایی) منجر گشت و عملکردگرایی در رأس اولویت ها قرار گرفت.اندیشه های معماری سبک بین الملل منبعث از این تفکر، نوعی معماری تکنولوژیک را پیشنهاد می نمود که می توانست در سراسر دنیا به یک شکل اجرا شود.تجسم این اندیشه در ساخت و ساز های صنعتی و شهرک های ساخته شده در سراسر دنیا قابل مشاهده می باشد؛ بناهایی هم شکل که بصورت یکسان در ردیف های کاملاً منظم ساخته می شدند.مجموعه ها در کلیت خود از نظمی هندسی تبعیت م یکردند و تک بناها نیز بصورت کاملاً مشابه ساخته می شدند.از این رو می توان دوران مدرن را زمانی برای حرکت به سوی شبیه شدن و هم شکلی دانست.در واقع سبک بین الملل، دوران بی توجهی سهل انگارانه به فرهنگ ها بود و نام گذاری این سبک به سبک بین الملل، گسترش هویت اجباری و نادیده گرفتن فرهنگ های مختلف را به نمایش می گذاشت (جدول ۳-۹-۱).
پست مدرنیته با سیاست انکار و نقد مدرن متولد شد.در دوران فرامدرن کاستی های حاصل از اندیشه های مدرن بیش از پیش نمایان شد.پست مدرنیته فراروایت های فرهنگی و اجتماعی را انکار کرد و در تلاش بود که از خرده فرهنگ ها بهره گیری نماید.در این دوران نوعی اندیشه واگرا بر خلق آثار معماری حاکم شد که نتیجه آن، گرایش به کثرت گرایی، همراه با تنوع طلبی در پروژه های معماری بود.مفهوم درست و نادرست دستخوش تغییر شد و هر چیز می توانست درست یا نادرست باشد.به همین دلیل ارزش های حاکم در دوره های گذشته جای خود را به سبکهای معماری متعدد دادند.از این رو دوران فرامدرن را دوران تنوع طلبی و سبک های معماری زودگذر خواندند.در این دوران گرایش های مختلفی برای پاسخگویی به مسئله هویت شکل گرفتند اما به دلیل نداشتن اصول معین، منجر به ساخت بناهای ناهمگون و نامتجانس شدند.چرا که آثار این گروه به دو دسته تقلید از آثار گذشته و تقلید از بناهای مدرن منجر گشت، و معماری اغتشاش را شکل داد.بنابراین پست مدرن هم در عمل به دستیابی نوعی معماری با هویت پیشرفته موفق نشد.
مطالعات صورت گرفته نشانگر آن است که باهویت بودن آثار معماری گذشته حاصل بازتاب ارزش های انسانی در ساخت معماری است.اما نباید ساخت دوباره بناهایی به شکل آثار معماری سنتی را با ساخت معماری باهویت یکی دانست.چرا که معماری سنتی مطابق با نیاز های دوران سنتی بوده است و ساخت دوباره آن ها در زمان حال، با مقتضیات دوران معاصر هماهنگ نخواهد بود.برای احیای هویت در دوران معاصر می بایست نیازهای مادی و معنوی مخاطب را بازشناسی کرد، محیط را با تمام ویژگی های اقلیمی و محیطی آن شناخت و با تکنیک ها و فناوری های موجود آشنایی پیدا کرد.چرا که مجموعه این شناخت ها و مکشوفات در کنار تعهد به کارگیری اصول شناخته شده و لحاظ کردن آنها در فرایند طراحی، هویت معماری پیشرفته را به منصه ظهور می رساند؛ کیفیتی که با متجلی شدن در کالبد معماری، فضاهایی مطلوب و کارآمد را شکل می دهد و در عین حال به شکل گیری معماری همگرا در مقیاس شهری منجر می گردد.در عصر حاضر، هر چه بیشتر آشکار شده است که شکل گیری معماری باهویت نه تنها با مفاهیم معاصر نظیر پایداری، ساخت مکان و بهره گیری از فناوری های پیشرفته ساخت مغایرتی ندارد، بلکه لازمه یکدیگرند و یک هدف را دنبال می کنند.
همچنین  مشخص شد که باور، زمان و مکان ازمولفه های موثر در هویت می باشند. انسان به عنوان مولف و درک کننده معماری به پشتوانه ی باورهای جدید انسان مدارانه و با اتکا به خلاقیت، ابداع، نوآوری و ذوق، نگاه متفاوتی به ماسوای خود را روی میز کار هنرمندان قرار داد، و از تقید های فکری پیشین رها کرد. بدنبال آن، سبک و زبا نهای مختلف هنری و معماری، خود را از اصول و ویژگی های کیفی پیشین دور نمود. لذا رنگارنگی و زود گذری سبکها و نهضت ها، مشخصه ی بارز و حاکم بر عرصه ی معماری جدید گردید. امروزه هویت بخشی مستقل دانسته می شود که از بیرون و توسط انسان به عنوان مولف مختار و آزاد معماری، به آن افزوده می شود.
در این پژوهش زمان و مکان به عنوان ظرف حاوی جهان پدیدار، به عنوان دیگر مولف ههای تاثیرگذار، به بحث هویت راه یافتند. زیرا در نظر اندیشمندان، فعالیتهای انسانی از جمله معماری در طول زمان و در مکان معنا می یابند؛ مولفه هایی که درگذشته مبتنی بر نوع کیفی و ترکیبی از عینیات و ذهنیات بود، ولی در عالم جدید در چمبره ی عینیات قرار گرفته است. چنانچه آمد در دیدگاه اندیشمندانِ پدیدارشناس، مکان از طریق عناصر معنادار بوجود آورند هاش و بستری که برای فعالیت آماده می کند، درطول زمان داشته هایی ذهنی در انسان بوجود می آورد، که توسط آن محیط برایش دارای هویت می شود. این عناصر برای معماری ایرانی، به جز ویژگی های جغرافیایی، شامل مفاهیم کیفی همانند شاعرانه گی، پیچیدگی و تودرتو بودن و... می باشند. که شناخت آنها می تواند موضوع مقاله ی مستقلی را شامل شود.
فعالیت های انجام شده در مکان، در طول زمان خاطراتی را در ذهن انسان ایجاد می کند، که ممکن است فردی یا جمعی باشند .با رجوع چندین باره به آنها، خاطره های جمعی که از عوامل هویت بخش انسان می باشند، در ذهن انسان نقش می بندد و مکان را متفاوت با جاهای دیگر می کند . زمان نیز صرفا در نوع قراردادی و معطوف به گذشته و متوجه آیند هی آن در نظر گرفته نشده؛ بلکه به عنوان عرص های که زندگی در آن محقق می شود، مدنظر قرار گرفته شده است. از آن چه آمد می توان دریافت که هویت، امری صلب نمی باشد و در طول زمان با انسان و باورهایش متحول می شود .هویت و عامل تشخص، اگر در حصار خود محبوس گردد می میرد. پس باید با انسان متحول شود. طبق تعریف، هویت دارای مختصاتی است که همچون نخ شاخه نبات ما را به اصل و ریشه های ذاتی و گذشته خود وصل می کند، ولی زمانه بر اساس نیازهای روز بلورهای متفاوتی به گرد آن رشته تشکیل می دهد، که مشترکاتما با معماری جهانی را شامل می شود. مشترکات و مختصاتی که با استناد بر شعر حافظ پایانی ندارند.
گمان مبر که به پایان رسید کار مغان
هزار باده نا خورده در رگ تاک است 
فصل چهارم

مقدمات طراحی
4.مقدمات طراحی
4-1- بخش اول: مبانی برنامه ریزی
4-1-1-مقدمه
ارتقا فرهنگی جامعه و اهداف بازدیدکنندگان به یک زندگی غنی تر در موزه ها از طریق اعمال روش ها و ارایه امکاناتی می باید صورت پذیرد تا آنها را از نگرانی ها آسوده ساخته و سختی ها و موانع موجود در محیط زندگی مانند:  تلاش سخت برای تامین زندگی و مشکلات محیط کار را کاهش دهد. ارتقا فعالیت افراد به افق های وسیع تر و گشایش حوزه های اکتشافی جدید و جالب، امروزه از مهمترین وظایف موزه ها است. در این شرایط تحقق اهداف،موزه ها مستلزم توجه کافی به اهمیت نقش آموزش و تحقیق در موزه ها و تجهیز و سازماندهی مناسب آن هاست.
4-1-2-عوامل موثر در برنامه ریزی و طراحی
4-1-2-1-بازدیدکنندگان

در قرن نوزدهم بخش اعظمی از موزه ها در کشورهای غربی، حریم هایی به شمار می رفتند که به ندرت عموم مردم درون آنها راه می یافتند و در حقیقت در بیشتر مواقع برای عموم مردم دسترسی به آنها امکان پذیر نبوده. اما امروزه موزه ها در سراسر جهان پذیرفته اند که یکی از وظایف آنها نمایش مجموعه ها به عمومی مردم است و از این رو بخش بزرگی ازموزه ها به روی عموم مردم باز است، با این حال موقعیت موزه ها در جذب بازدیدکنندگان به طور قابل ملاحظه ای متفاوت است و به عوامل بسیار زیادی از جمله نوع موزه ها، مدت زمانی که باز هستند، برنامه هایی که برای بازدید کنندگان در نظر گرفته شده و . . . بستگی دارد. موزه ها در ابتدا از مجموعه هایی تشکیل می شد که توسط متخصصین و یا محققانی جمع آوری می شدند و سپس به آشنایان و یا انجمن های دوستدار این مجموعه نشان داده می شدند. کسانی که زحمت بازدید این مجموعه ها را به خود می دادند، اغلب کسانی بودند که از ارزش این مجموعه ها آگاهی نداشتند. امروزه تعداد بسیاری از کارکنان موزه ها بدون تردید معتقد هستند که بازدیدکنندگان، صرفنظر از خصوصیات آنها، باید همان علایق متصدیان موزه ها را داشته باشند و به طور کلی به خاطر علاقه تعداد کمی از بازدیدکنندگان نسبت به موارد به نمایش درآمده، صحیح نیست که بقیه بازدیدکنندگان را به خاطر عدم علاقه و یا آگاهی مورد سرزنش قرار داد و منکر مسئولیت موزه ها و یا شکست برنامه های موزه ها برای مردم عادی باشیم.

4-1-2-1-1-بافت های اجتماعی و حوزه فعالیت موزه ها
موزه به طور خاص به عنوان یک مدل جامعه شناختی تجربی بسیار مناسب به شمار می رود زیرا از یکسو مکانی است که افراد در آن نسبت به خود و جامعه آگاهی پیدا می کنند و احساس با هم بودن را تجربه می كنند،از سوی دیگر در یک چارچوب تحقق پذیر و محدود،تأثیری سه بعدی برجای می گذارد. از این رو بهتر است که به هنگام ساختن موزه ای،یک تحقیق جامعه شناختی منظم، مبتنی بر تجزیه و تحلیل ساختار اجتماعی و گرایش های کسانی که در حوزه نفوذ موزه قرار دارند، صورت گیرد. نقطه آغاز این مقالات، تجزیه و تحلیل خصوصیات افرادی است که از موزه بازدید می کنند، و بازدیدگان کنندکان بالقوه که به طور تصادفی و بدون برنامه دائمی به موزه های می روند، تمایز قابل شد. آمارگیری از هر دو گروه و بخصوص از نظر جمعیت شناسی، حرفه، تحصیلات و. . . لازم است.

این گونه مطالعات در شکل گیری معماری موزه بسیار موثر می باشد زیرا موزه برخلاف مدارس و بیمارستان ها تنها پذیرای بازدیدکنندگان محلی نیست، بلکه گروه های بسیار گسترده ای از جمله سیاحانی را که صرفاً از آنجا می گذرند را نیز پذیرا می شود. به همین ترتیب موزه در یک جامعه صنعتی و در یک جامعه کشاورزی ویژگی های یکسانی ندارد و از این رو در جوامع در حال تحول به جامعه صنعتی، تحولات جامعه شناختی آن به طور جامع می یابد بررسی شود. توجه به گسیختگی در تداوم فرهنگی بین فرهنگ سنتی و فرهنگ جدید وارداتی در جامعه ایران، از جمله عوامل موثر درعملکرد و معماری موزه ها است. موزه ها در ایران می توانند از این جهات نقش بسیار موثری را در عرصه فرهنگی و ارتباط مثبت بازدیدکنندگانشان بازی کند. آنها می توانند با قرار دادن عناصر فرهنگ گذشته در میان مجموعه ها و نمایشگاه های خود، بازدیدکنندگان را به بازدید موزه ها علاقمند ساخته و از این طریق آنها را قادر به تماشای انتقال از فرهنگ گذشته به حال نمایند. آنها همچنین می توانند با معرفی ایده ها و دیدگاه های جدید تعداد بیشتری را به تماشا و بازدید از موزه ها علاقمند سازند. شناخت خصوصیات بازدیدکنندگان و آگاهی از نیازهای آنها در این شرایط از اهمیت بسیاری برخوردار است.باید توجه داشت که موزه های امروزین برای برخورداری از نقش مناسب و فعال اجتماعی و فرهنگی می بایست دارای خصوصیات زیر باشند:

الف- موزه ها امروزه دیگر مستقل از زندگی روزمره افراد نیستند، بلکه با ساختار اجتماعی و شهری آمیخته شـده اندومواضع جداکننده آنها با زندگی شهری تا حد ممکن باید از بین برود.

ب- محدوده تماس موزه ها با جامعه باید با توجه به موضوعیت موزه از نظرجامعه شنـاختی گستـرش یابد. از آنجـا کهارتباطات حاصل به آمادگی و پذیرش فردی افراد بستگی دارند، لذا می باید بیشتر موجب ارتقـاء فرهنگ تولیدی شوند تا فرهنگ مصرفی.

ج– ارتباطات فردی می باید از جنبه های زیر تشویق و تقویت شود:

· با محتوای عملکردی موزه و از طریق یک سیستم کارآمد مبتنی بر دانش روانشناسی و ادراک و رفتار.

· با سایر افراد گروه های بازدیدکننده که از طریق زبان شیء در یک تقابل فکری مشترک قرار دارند.

· با کارکنان موزه که وظیفه فراهم آوردن کلید ادراک بر عهده آنهاست.

بسیاری از موزه ها معتقدند که نحوه مرتب کردن موارد نمایشی برای سه گروه سنی بسیار مفید خواهد بود. دسته اول شامل موارد نمایشی ساده و رنگی است که مخصوص کودکان است. این گروه حداکثر شامل کودکان 12 ساله می شود. این گروه بندی برای آگاهی از نیازهای مربوط به دنیای کودکان است. دنیایی که مملو از عجایب و اکتشافات است. شکل گیری خصوصیات کودک در این دوره در خانه و محیط پیرامونش صورت می گیرد و به وسیع تر شدن افق های دید وی، انجام افکار و درک وی از چگونگی مفاهیم مختلف منجر می شود. 

گروه دوم که تا حدودی بزرگترین گروه بازدیدکنندگان نیز می باشند با توجه به امکانات ذهنی جوانان وبزرگسالانی قابل طرح است که فاقد دانش تخصصی هستند. برای این گروه می توان نمایشات نامحدودی را ترتیب داد. از طریق این نمایشات سعی بر ارایه اطلاعات کافی، مناسب و واقعی می شود تا این گروه بتوانند علت نمایش نمونه های به نمایش درآمده را درک کنند. از آنجا که بسیاری از نمونه های نمایشی ممکن است برای بازدیدکنندگان ناآَشنا باشند، از این رو استفاده از موارد نمایشی جذاب، رنگ آمیزی و ترتیب هنری آنها و احتمالاً نورپردازی مخصوص در جذب توجه بازدیدکنندگان بسیار اهمیت دارد. برچسب های همراه نمونه ها از اهمیت توصیفی بسیاری برخوردارند و از این رو می باید جالب توجه باشند. نمونه های نمایشی و برچسب های حاوی اطلاعات هر دو می باید بگونه ای مرتب شوند که نمونه ها را یکی پس از دیگری و بصورت منظمی معرفی کنند. هر گروه از نمونه های نمایشی و یا حتی یک مورد خاص نیز می یابد بگونه ای در موزه قرار گیرند که افکار مردم را به سمت جلو و بطرف نمونه های بعدی هدایت کنند. در صورتی که آرایش نمونه های نمایشی موزه به خوبی علاقه بازدیدکنندگان را تحریک کند. 

سومین گروه بازدید کنندگان موزه را متخصصین وکارشناسان تشکیل می دهند که از دانش علمی و نظری چشمگیری درباره موضوعات به خصوصی برخوردار هستند. این گروه در درجه اول علاقمندند تا علاوه بر مشاهده نمونه های بزرگ و مفصل، تا آنجا که امکان دارد تعداد زیادی از نمونه های موزه را نیز ببینند. آنها ضمن آنکه مشتاقانه در جستجوی مواد جدید برای مطالعاتشان هستند، در عین حال همانند سایر بازدیدکنندگان موزه، برای علاقمند شدن و گذاشتن وقت بیشتری در موزه، تیازی به شیوه های هنری و یا ارایه توضیحاتی بر روی برچسب نمونه ها ندارند. آنها مایلند در موزه ها حتی الامکان مواد بیشتر و اطلاعات جامع تری که به طبیعت و ریشه های آنها مربوط می شود را در اختیارشان بگذارند. موزه برای این گروه مجموعه های مطالعاتی و همچنین مواردی را برای مقایسه و تحقیق فراهم می کند و بصورت منظم در ردیف هایی در معرض دید آنها قرار می دهد و یا آنکه آنها را در قفسه ها و کمدها انبار می کند. این گروه از کارشناسانی تشکیل می شوند که از طریق جستجو مایل به تطبیق افکار و یافته های خود با سایر کارشناسان هستند بدین جهت از افراد مختلفی تشکیل می شود. برای مثال نویسندگان رسالات درباره موارد نمایشی مختلف، که با توجه به دانش و تجاربشان قادر هستند تا به سرپرستان موزه ها کمک کنند تا ارزش مواد خام مجموعه هایشان بهتر بشناسند نحوه تعیین محتوی نمونه های موزه و متن برچسب آنها، نتیجه تلاش اینگونه کارشناسان است. 

4-1-2-1-2-موزه های کودکان

اینگونه موزه ها اگرچه در بعضی کشورها نهادهایی پذیرفته شده هستند، و در حیطه کار موزه ها بسیار فعال اند، ولی در عین حال در برخی کشورها نیز هنوز پذیرفته نشده اند. این گونه موزه ها در مرحله اول از جذابیت فوری و بسیاری برای کودکان برخوردارند و به دلیل علایق و حمایت عمومی، استقرار اشیاء نمایشی برای خردسالان که در ساختمان های مخصوص و مجهز برای این منظور، قرا می گیرند وهمچنین کارمندانی که خود را واقف علایق کودکان می کنند، مزایا و نکات مثبت بسیاری را دارا هستند. ولی در عین حال لازم است که به این نکته نیز اشاره شود که این موزه ها دارای خصوصیات منفی نیز می باشند. زیرا این موزه ها در دنیایی که بسیار مستعد تخصصی شدن است، تقسیمات بیشتری را به وجود می آورند که بیشتر تصنعی است تا واقعی. آنها کودکان را از بقیه جامعه با تصور تفکیک علایق کودکان از موضوعات بزرگسالان جدا می کنند. این گونه موزه ها همچنین گرایش دارند تا کودکان را از تماس پیش از موقع با اشیاء درجه یک و بسیار ارزشمند جدا سازند، زیرا معتقد هستند که این اشیاء فقط در موزه های عمومی بزرگسالان قابل نمایش هستند. اگرچه موزه های کودکان در موقعیت های خاصی در شرایط ملی بخصوص، نهادهای ارزشمند و با اهمیت هستند، اما می توان گفت که آینده عمومی آموزش عمومی، چه در سطح کودکان و چه در سطح بزرگسالان، بیشتر در بافت موزه های عمومی نهفته است. از اینرو در صورت پیش بینی فضاهایی مخصوص کودکان، بهتر است اینگونه فضا در مجاورت فضاهای بزرگسالان و در ارتباط مستقیم با آن قرار داشته باشد. از این طریق علاوه بر سهولت تلقی کودکان از موزه بزرگسالان امکان استفاده متقابل از فضا نیز به وجود می آید و متعاقباً آزادی و انعطاف پذیری معماری موزه نیز در سطح بالایی تامین می گردد.

4-1-2-1-3-معلولین جسمی

بخش از بازدیدکنندگان موزه را معلولین جسمی تشکیل می دهند، توجه به نیازهای این گروه و دشواری هایی که جهت بازدید از موزه ها دارند، در معماری موزهها موثر می باشد. این گروه شامل نابینایان و همچنین کسانی می شود که قادر به ترک صندلی چرخدار و حتی رختخواب خود نمی باشند و متاسفانه به دلایل مختلف و از جمله تصادفات رانندگی تعداد آنها رو به افزایش است. پیش بینی فضایی در مجاورت ورودی که اختصاص به نابینایان داشته باشد و همچنین اعمال تمهیداتی در معماری ساختمان موزه از قبیل تعبیه آسانسورها، احداث راه های شیب دار برای اتصال سطوحی که دارای اختلاف سطح هستند، که حداکثر از شیبی معادل 6% برخوردار باشد، ضروری است.
4-1-2-1-4- تبیین معماری موزه

مهم ترین جنبه های روابط با عموم مردم، که از طریق مثال هایی که مبین نمونه های عینی آنها در محیط معماری است، بطور خلاصه به شرح زیر است:
· جایگاه موزه

در گذشته مبنای شکل گیری موزه ها، اعتقاد به یک سری ارزش ها بود، در حالی که امروزه موزه به جستجوی ارزشها کمک می کند. به این دلیل به روی دنیای خارج باز است و از آن استقبال می کند، و سعی براین است که بازدیدکننده احساس نکند از آستانه ای عبور می کند. تبیین عینی این امر می تواند انطباق ساختمان های موجود، نمایش یک معماری ویترینی شفاف یا فرم های سمبلیک معنا شناختی باشد.

· اطلاعات

درگذشته موزه اطلاعات را تنها از طریق زبان گنگ شیء به شهروندان طبقه متوسط که آماده دریافت آن بودند، منتقل می کرد،امروزه بازدید کننده ناآشنا در هر گروه اجتماعی، توقع ارایه اطلاعاتی را دارد که بتواند هر زمان به آن مراجعه نماید.این امر از نظر مفاهیم صرف معماری، به معنی فراهم کردن اتاق ها یا فضاهای اضافی برای منظورهای اطلاع رسانی است. این امر در موارد افراطی می تواند موجب پیدایش نوعی موزه شود که فقط اطلاعات ارایه می کند و به این دلیل بیش از عمق به وسعت اهمیت می دهد.

· توضیح

درگذشته بازدید کننده شیء را به طور ذهنی تفسیر می کرد، در حالی که امروزه شیء با توضیحات آماده همراه است و بر دیدگاه تفکری تاکید می شود زیرا مشکل در خطر فریب روانی است. تبیین معماری این امر به صورت ایجاد سطوح اضافی به منظور کتابخانه، سخنرانی، بحث و وسایل سمعی- بصری است.

· فعالیت

فرد باید نه تنها دیدگاه های مصرفی را کنار گذاشته و از طریق عمل به خودآگاهی دست یابد، بلکه ساختار جامعه شناختی جامعه نیز باید از طریق فعالیت گروهی، تحکیم گردد.اتاق های اضافی به منظور تجربه و کارگاه های تکنیکی باز به روی عموم، به فرد کمک می کند که با کار خود و از طریق کیفیت های فضایی خاص آنها، به شناخت برسد. این فضاهای اضافی همچنین می تواند عموم مردم و هنرمندان را در روند خلافه به یکدیگر نزدیک کند.
· تفکر و احساس
در حالیکه در روزگاران پیش گرایش به سوی تاکید بیش از حد بر محتوای مجموعه بود، امروزه گرایش در جهت کاستن از اهمیت آن است. با این حال تحقیقات نشان داده است که هنوز نیاز به رو در رویی بدون مزاحمت با شیء وجود دارد. این نیاز را می توان به طور مثال با ایجاد یک محدوده خاص باکیفیت های سطحی و فضاهای استراحت، تحقق بخشید.
· مشارکت
بازدید کننده موزه را مسئله خود تلقی می کند و خود را محق می بیند که بر عملکرد درونی آن نظارت داشته باشد.تبیین معمار ی این امر می تواند فراهم آوردن امکان بازدید او از پشت صحنه، بعضی اتاق های انبار، آزمایشگاه ها و تجهیزات تکنیکی باشد. میزان به عمل در آوردن این گرایش ها و شکلی که پیدا می کنند، باید در هر مورد دوباره آزمایش شود.
4-1-2-2- اقلام نمایشی

موزه ها در مرحله اول برای نگهداری و نمایش دائم یا موقت مجموعه ای از اشیاء و به منظور بازدید، مطالعه و بهره مندی از آنها به کار می روند. اینگونه اشیاء ممکن است از نقاط مختلف دنیا جمع آوری شده باشند و یا آنکه متعلق به یک منطقه باستانی در نقطه مخصوص باشند. فرآیند جمع آوری، نگهداری و نمایش اینگونه اشیا و موزه ها مستلزم تامین تسهیلات و امکانات متنوع و کارآمد بسیاری است که در اینجا به مراحل مختلف این فرآیند اشاره می شود. 

4-1-2-2-1-جمع آوری مواد و مجموعه های موزه ها 

بسیاری از موزه های بزرگ شیوه ای عملی برای تمایل به گردآوری اشیاء زیبا هنری دارند- اشیایی که بیننده آرزو دارد که به او شهامت بدهد تا اطراف خود و دیگران را با اشیاء مناسب محصور سازد، تصمیم به مطالعه تاریخ این اشیاء ومردمی بگیرد که آنها را تصور کرده و می ساختند و حتی کوشش کند تا به تنهایی مهارت ها و امیالش را در تولید اشیاء زیبا بپرورد. چنین موزه هایی مجموعه هایی از نقاشی ها، مجسمه ها، پرده های منقش، مبلمان، اشیاء نفیس و... را در بر می گیرند. آن ها بزرگترین موفقیت های فکری و دوستی بشر را به نمایش می گذارند. موزه های دیگر نیز هستند که مجموعه هایی از طبیعت مانند علوم زمین شناسی، گیاه شناسی، جانور شناسی، را ارایه می کنند که مربوط به نقاط مختلف کره زمین است. برخی از موزه های مناطق محدودی را با توجه به هدف خود انتخاب کرده و تاریخ طبیعی و وضعیت امکانات زندگی انسان را با جزئیات مفصل به نمایش می گذارند. در این موزه ها نحوه پیروزی گذشتگان را برای بدست آوردن غذا از زمین، تغذیه، پوشاندن خودشان و اتحادشان با یکدیگر برای حمایت و کوشش های گروهی و چگونگی تکامل مرحله به مرحله آن تا مشکلات و پیروزی های امروزه بشر به نمایش گذارده می شود. 

عامل مشترک و مهم بین اولین موزه ها و موسسین آنها علاقه به مجموعه داری بوده و به خاطر اشتیاق آنهاست که امروزه، مالک مجموعه های فوق العاده ای از اشیایی هستیم که برایمان به ارث گذاشته شده است. مردم هنوز هم در جمع آوری همان شور و شوق را دارند و ممکن است بدون کاسته شدن اشتیاقشان به جمع آوری اشیایی مربوط به این دوران بپردازند. در دوران ما مجموعه ها از وجوهی همچون موضوعات مربوط به سلامتی و علم بهداشت، گیاهان و داروها، عکاسی، ارتباطات رادیویی و اکترونیکی شکل می گیرند. زمانی از ترکیب شدن مجموعه های خصوصی و فردی با یکدیگر در ساختمانی، موزه ای شکل می گیرد. عملکرد اولیه موزه به عنوان یک وظیفه عمومی جمع آوری موادی است که برای آنها اختصاص یافته است. زیرا این طریقی برای حفظ اشیاء است که ممکن است بهر جهت برای همیشه ناپدید شوند. این کار زمانی که اشیا ذاتاً دارای طبیعتی با ارزش و هنری هستند با تقاضایی سریع از بیشتر جمع آوری کنندگان (اشیاء) بسهولت امکان پذیر است. ولی وقتی این اشیاء زشت ،حجیم، کوچک و بدون هیچگونه ارزشی تجاری باشد، امکان انتخاب افرادی در مناطق فاقد موزه، می بایست به جمع آوری کننده های فردی متکی باشند. در مناطقی که موزه هست و امکان تشکل و تشویق فردی کماکان مهمترین یاور موزه بشمار می روند.

یک موزه نمی تواند بدون تفاوت مواردی را بپذیرد که به آن پیشنهاد می شود. وظیفه هر موزه ای ارایه تصویری کامل  و خوب از موضوعات انتخابی آن است. این امر مستلزم پذیرفتن نمونه های اختصاصی و تکمیل آنها به منظور پر کردن فاصله های و تقویت پشتوانه موزه و کامل کردن ترتیب تاریخی آن است. موزه ها باید همیشه گوش به زنگ موضوعات مناسب باشند. آنها ممکن است مالکین را به ارایه قطعاتی اختصاصی و یا افراد خیر را به خرید لوازم ویژه تحقیق ترغیب نمایند. و یا آنکه خود وارد بازار شوند. وظیفه مدیر یک موزه همچنین کشف محلی است که مجموعه ها و قطعات ویژه آنها قرار دارند. زمانی که یک مجموعه دار گنجینه اش را بدون ابراز علاقه به وراثینش برای آنها به ارث می گذارد، طبیعی است که علاقه موسسات به اشیاء فردی و گروهی حتی کل مجموعه ها جلب شود. از انجا که سالها رنج و تجربه برای جمع آوری مجموعه ها بکار رفته، تمام این مجموعه ها از ارزش های ویژه ای برخوردار هستند. تمایل عمیق برای حفظ امنیت این مجموعه ها قبل از آنکه در حراج ها تکه تکه شوند و قطعات کمیاب در نقاط دور و پرت مجزا شوند و یا اشخاص عادی آنها را به مصرف روزمره برسانند، ضروری است. دومین ضرورت کار موزه ها که به اندازه اولی اهمیت دارد، اجتناب از پذیرفتن هدایا یا میراث نامناسبی است که در مجموع برای مجموعه و یا موسسه امتیازی ندارد. موزه ها نمی توانند بدون تحرک بمانند. مجموعه های آنها می باید توسعه بیابد و کوشش می شود تا با گذشت زمان به استاندارد های بالا دست یابند. به این دلیل، هدیه ای که دلالت بر ایجاد شرایط بی تحرکی در موزه دارد، باید در تضاد با منافع موزه بشمار رود. یک مجموعه (موزه ای) وضعیتی را داراست که می بایست از آن بصورت یکپارچه نگاه داری کرد و آنرا همانطور که هست به نمایش گذارد. بنابراین هر هدیه یا مجموعه ای در صورتی که کامل بوده و از استاندارد و اصالت بالایی برخوردار باشد می تواند فقط با مجوز لازم پذیرفته شود. همواره پس از این مرحله پذیرفتن هر مجموعه با ارزش دیگری از همان نوع امکان پذیر است. این دو مجموعه بدون شک بعداً می توانند با یکدیگر ترکیب شده و تبدیل به یک نسخه شوند. زمانی ممکن است مجموعه ها در یک تاریخ بر پایه ای مشخص نمایش داده شوند و ممکن است در زمان دیگری بر حسب شرایط جغرافیایی متفاوت و ناشی از آرایشی دوباره و مصنوعی مستقل مجدداً تقسیم شوند. 

در زمینه تاریخ طبیعی، از چهار روش عمده برای ایجاد مجموعه ها استفاده می شود: بعضی اوقات مجموعه های تاریخی را جانورشناسان و کاشفان نگهداری می کنند. این مجموعه ها ممکن است از نوع نمونه های غنی و با ارزش باشند. از این رو اولین بررسی های علمی رسمی بر روی این مجموعه ها انجام می شود و خصوصیات آنها، هویت تمام مواردی را تعیین می کند که بعدا کشف می شوند و از نوع همان مجموعه ها هستند.

روش دوم شامل تمام مجموعه هایی می شود که ممکن است از طریق اعزام هیئت های علمی بوجود آید و سپس مواد مجموعه بدقت مورد آزمایش قرار گرفته و نتایج پس از تدوین و چاپ برای موزه های اختصاصی ارایه شود. 

روش سوم مربوط به موزه هایی می شود که از امکانات کافی و کارمندان ورزیده ای برخوردار هستند و ممکن است هیئت علمی خود را به منظور تهیه موادی برای ایجاد مجموعه های مطالعاتی و نمایشی به نقاط دیگر اعزام کنند. سرانجام روش آخر امکان خریداری مواد موزه ای از شرکت هایی است که در جمع آوری و تهیه آنها برای موزه ها تخصص دارند. این روش احتمالاً تنها راهی است که یک موزه کوچک می تواند نمونه های جدید را به منظور ارایه تصاویری از اشکال مشخص زندگی در مناطق دور افتاده بدست آورد. 

در عصر حاضر جمع آوری مجموعه های موزه ای مربوط به علوم فیزیک و مهندسی با تاخیر بسیار انجام شده است. فقط در خلال بخش مهمی از این دوران 150 ساله، مواد موزه ای قابل استفاده و کمیاب برای نمایش در موزه ها مناسب تشخیص داده شده اند. البته هنوز مواد اولیه طبیعی و خام پیدا می شوند ولی وسایل ابتدایی علمی و موتورهای اولیه با لوازم همراه آنها، همگی مدت زمانی است که از هم پاشیده شده اند و انبوه قراضه های آنها در کوره ها ذوب شده اند. بسیاری از وسایل و اسباب ابتدایی اگرچه قدری کارایی دارند ولی بعید بنظر می رسد که برای نسل آینده مفید باشند. بهرحال بیشتر آنها بخاطر استفاده زیاد کهنه شده اند. حتی وسایلی که دانشمندان استفاده می کردند و ماشین هایی که مخترعین معروف درآن روزگار می ساختند،بدون شک درهنگامی که دور انداخته می شدند، انرژی زیادی داشته اند. مطالب مطرح شده و نتایج حاصل از آنها در ادامه حیات موزه ها از اهمیت بسیاری برخوردار هستند. برای آنکه مطمئن شویم که در آینده موزه ها و موزه دارها دیگر از چنین کمبودهایی رنج نخواهد برد ضروری است که هر موزه به صورت فعالی به جمع آوری مجموعه های موزه ای ادامه بدهد.
4-1-2-2-2- تشخیص هویت اشیاء و مجموعه های نمایشی موزه

دومین مرحله ای که موزه ها به عنوان بخشی از فعالیت تحقیقاتی آنها موظف به اجرای آنند، تشخیص هویت دقیق هر کدام از نمونه هایی است که از آنها نگهداری می کنند. از آنجا که خصوصیت اساسی موزه ها دانش فنی کارمندان آنها است، در صورتی که کارمندان نسبت به هر نمونه ای تردید داشته باشند،باید آن را به سایر موسساتی بفرستند که دانش تخصصی لازم را در اختیار دارند. مشخصات هر نمونه بر روی یک برچسب نوشته می شود و شماره ای نیز در داخل برگه دان ثبت می شود. علاوه بر این شماره، محل اصلی و زمان و چگونگی بدست آوردن آن نیز ممکن است بر روی خود نمونه نوشته شود. این کار فقط برای ثبت مقدماتی نمونه و بر حسب موقعیت زمانی ثبت آن در مجموعه است.پس از این مرحله کار طاقت فرسایی شروع می شود ولی گرفتاری اصلی یافتن تمام اطلاعاتی است که مربوط به نمونه می شود. شناخت کامل هر نمونه ای غیرممکن است و شناخت بیشتر از آن، به ارزشش می افزاید.

در صورتی که نمونه مورد نظر قطعه ای از مبلمان، شیشه یا نقره باشد، از روی ظاهر، سبک و تزئینات آن می توان زمان و محل اصلی آنرا حدس زد. متعاقباً جستجو از طریق آثار استاندارد و مرجع و مقایسه شیء با نقشه ها و عکس ها و ترجیحاً با سایر نمونه ها ادامه می یابد. مجدداً ممکن است که نمونه با دست خط، علامت تجاری، نشانه و یا اثر سربی ممهور شود. تمام این اطلاعات می بایست اضافه و ضبط شود و همراه با نمونه پیوست شود. از این طریق در هر جایی که چنین نمونه هایی یافت می شود، می توان به نحوه ساخت، فروش و خریداری آنها در طول تاریخشان پاسخگو بود.

بررسی مجدد و دقیق اشیاء موزه منجر به تشخیص ترکیب های درستی می شود که اثبات دقیق تر هویت آن هارا امکان پذیر می سازد. بررسی منابع متعدد، در عین حال هماهنگ کردن اشیاء مختلف و بخصوص مقایسه آنها را نیز امکان پذیر می سازد. در مورد نمونه های مربوط به جانور شناسی، بسیار اهمیت دارد که در صورت امکان محل، زمان و چگونگی دستیابی و پیدا شدن آن شناخته شود. بخصوص که هر گونه مشخصات ویژه آنها بعداً مفید خواهد بود. علاوه بر موارد فوق، ابعاد شیءباید کاملاً به دقت یادداشت شود.

شناسایی هویت نمونه ها در موزه ها در مرتبه اول مورد نیاز کارمندان متخصص و سپس کتب مرجع کتابخانه هاست و درصورت لزوم برای برآورد نیازهای دانش آموزان ودانشجویان جدی نیز بکار رود.به این ترتیب هر موزه ای می بایست کتابخانه مرجع مناسبی با تمام آثار استاندارد داشته باشد که موضوعات موجود در مجموعه ها را مورد بحث قرار دهد. در موزه های بزرگتر چنین آثار مرجعی را معمولاً کارمندان مبتکری گردآوری می کنند که همیشه در ارتباط نزدیک با کارشناسان، در سایر موزه ها و دانشگاه ها هستند. از این رو پایه های مشترک این دانش همیشه محکم شده و به راحتی قابل دسترسی است. البته حقیقت دارد که تعداد زیادی از بازدیدکنندگان نمی توانند به اطلاعات دقیق، چه درباره نمونه های موجود در مجموعه ها و یا درباره موارد کمیاب دست یابند و یا آنقدر علاقمند شوند که خود اطلاعات لازم را به موزه دار برسانند،بنابراین انتشار کتابهای ساده و آموزشی برای برآورد نیازهای بازدیدکنندگان ضروری است. 

4-1-2-2-3- حفاظت از اشیاء و مجموعه های نمایشی موزه 

منظور ازحفاظت در موزه ها ،مراقبت از مواد، اشیاء و مجموعه های موزه ای در مقابل خسارت های تغییر شرایط طبیعی و استقرار مناسب آنها در محیطی کنترل شده است. از این رو محافظت تا محدوده مراقبت در مقابل آتش سوزی، سرقت و ... نیزگسترش می یابد.در اینجا ما با تضاد امر محافظت با این گرایش علوم اجتماعی نیز مواجه هستیم که خواهان حذف همه موانع و حداکثر تماس با اشیاء و مجموعه های نمایشی است. این تضاد بخصوص با توجه به ضرورت دسترسی آزاد به بیرون موزه، ارایه باز اشیاء و ایجاد یک محیط مناسب برای شیء و بازدیدکننده و امکان تغییر مکان فیزیکی اشیاء، به نحوی که دامنه تاثیر آن را گسترش دهد، شدت می یابد. به این جهت جای تعجب نیست که ایده گرایش به محافظت در موزه ها با ایده گرایش به بازدید کننده تضاد پیدا کند. اگرچه هرکدام از این دو ایده دارای امتیازاتی هستند، اما این امتیازات نباید به صورت یک فرمول قراردادی و ساده انگارانه باشد، بلکه کاربری و توجه به هر مورد خاص مستلزم یک مطالعه ویژه و اساسی است، در معماری موزه نیز بدون تردید می باید هر دو گروه شرایط به نحو مطلوب برآورد شود. برای این منظور جنبه های اجتماعی و روانشناسی باید در ارتباط با محافظت و بالعکس بررسی شوند و معماری موزه از طریق این رابطه منطقی تعیین شود.

اشیاء موزه ها را می توان به سه گروه تقسیم نمود :

الف. اشیاء حقیقی که توسط انسان یا طبیعت به وجود آمده اند و از ارزش اصیلی برخوردارند.

ب .اشیاء کپی یا نمونه هایی که در شرایط خاص ارزش همان اشیاء اصلی را دارند.

ج .وسایل توضیحی از قبیل وسایل سمعی و بصری و سایـر وسـائل موزه ای که روز بــه روز از اهمیت فزاینـده ای برخوردار می شوند.

در بین اشیاء مختلف موزه اشیاء اصلی به بیشترین میزان محافظت نیاز دارند. در این زمینه موزه های باستان شناسی که اشیاء تاریخی و با ارزش را نگهداری می کنند، نمونه مناسبی بشمار می روند. 

4-1-2-2-4-عوامل موثر در پوسیدگی و فرسایش اشیاء قدیمی

منظور از فرسایش و پوسیدگی اشیاء کهنه شدن طبیعی یا تصادفی آنها است. اشیاء حتی هنگامی که در داخل ویترینهای موزه قرار دارند، نسبت به تغییر ناگهانی شرایط محیطی و یا تنوع آن حساسیت نشان می دهند. تغییرات شیء در این شرایط به قدرت مقاومت مواد مختلف و به طبیعت، شدت و مدت عوامل موثر بر پوسیدگی شیء بستگی دارد. عوامل موثر فرسایس و پوسیدگی اشیاء و موزه ها عبارتند از آب و هوا و نور.

4-1-2-2-4-1-آب و هوا 

مواد و یا به تعبیری مواد شکل گرفته، قابلیتی غیرعادی برای تطبیق با آب و هوای محل زندگی خود دارند. همانطور که چوب در یک باتلاق سالم می ماند، یک تابلوی نقاشی هم در مقابل رطوبت محل قرارگیری خود مقاومت می کند. در واقع پس از یک دوره پوسیدگی اولیه بین شیء در محیط اطرافش نوعی توازن به وجود می آید. اما با تغییر مکان شیء و قرار گرفتن آن دریک محیط جدید، این توازن برهم می خورد و روند پوسیدگی دوباره آغاز می شود. به همین دلیل بسیاری از اشیاء مکشوفه در حفاری ها، به محض خروج از خاک، تغییر شکل داده و یا متلاشی می شوند به نحوی که حتی در یک موزه با تهویه کامل نیز چنین واکنش بدی دور از انتظار نیست.به طور کلی می توان گفت که شرایط فیزیکی اشیاء موزه نباید دستخوش تغییر و بخصوص تغییرات حاد شود. در تعریف این شرایط در نظر گرفتن چهار عوامل اصلی ضروری است: رطوبت، دما، تجانس و خلوص هوا.

رطوبت هوا سهم بیشتری در پوسیدگی مواد دارد، به نحوی که به صورت واکنش های مکانیکی (انبساط و انقباض شی) تاثیرات شیمیایی (اکسیده شدن، تغییر رنگ، سولفاته شدن)، تاثیرات بیولوژیک (از طریق تشکیل کپک یا قارچ در رطوبت نسبی 70% و در دمای 20 تا 30 درجه سانتی گراد) زمینه فرسایش و پوسیدگی اشیاء را به وجود می آورد.

دمای هوا یکی دیگر از عوامل آب و هوایی است که به خودی خود بر پوسیدگی اشیاء تاثیری ندارد. اهمیت دمای هوا در ارتباط با رطوبت نسبی است که با هر تغییر قابل توجه در دمای آن نیز تغییر می کند.

 خلوص هوا بستگی به میزان خاک و مواد زائد حاصل از احتراق و دود دارد که ویژگی مراکز بزرگ صنعتی و شهری است و نسبت به خاک بر پوسیدگی اشیاء موثرتر است.

پخشایش هوا نیز بستگی به خصوصیات فضایی موزه دارد. در موزه ای که طرحی ساده دارد و از طریق درب ها و پنجره ها به خوبی تهویه می شود، دما و رطوبت نسبی هوا عملاً در همه جا یکسان خواهد و بود اما اگر ساختار فضایی موزه از ترکیب ویژه ای برخوردار باشد و یا اشیاء در محفظه های مختلف قرار گرفته باشند در این صورت رطوبت نسبی هوا در نقاط مختلف یکسان نخواهند بود. شاید تفاوت رطوبت نسبی هوا در مرحله اول آنچنان چشمگیر و مهم نباشد اما در موارد بسیاری بخصوص در زیرزمین ها و انبارها و گوشه و کنارهای محفوظ سبب تشکیل کپک شده و به عنوان عامل پوسیدگی عمل می کند. برای مقابله با تاثیرات بیولوژیک و ایجاد هوای متجانس در موزه، لازم است با تهویه مناسب هوا، امکان هوا بوجود آید. به طور کلی جهت ایجاد سیستم تهویه مطبوع در موزه ها رعایت موارد زیر ضروری است:

الف .دستیابی به حد مطلوب تهویه هوا با هوایی خالص و متجانس در هوای پائین که در حدود 15 درجه سانتیگـراد و رطوبت نسبی حدود 60% امکانپذیر است. در صورت وجود مشکلاتی باید رطوبت نسبی را در محـدوده 50 تا65%نگه داشت پایین بودن رطوبت نسبی از بالا بودن آن خطرناکتر است.

ب . باید از تغییرات ناگهانی رطوبت نسبی که اشیاء قدیمی را به سرعت فرسوده می کنند، اجتناب کرد.

ج . تغییر نسبت مناسب دما به رطوبت، سبب خشکی، ترک و تعرق همراه با تشکیل کپک و باکتری می شود..

د . در صورتی که هوا خالص نباشد، باید از تجمع و پراکنده کردن خاک اجتناب کرد و با در نظر گرفتن طبیعت اشیا نمایشی باید اقداماتی از قبیل: نصب هواکش و قـرار دادن اشیـاء نمایـشی در داخـل ویتریـن برای تضمین ضدخاک
بودن تمامی موزه انجام داد.

هـ . از تشکیل فضاهای راکد که تولید کپک می کنند، می بایست جلوگیری کرد. در مقابل شرایط آب و هـوایی رونـدمحافظت از اشیاء موزه از دو جهت قابل طرح و بررسی است. از یکسو آماده سازی و پـیش بینی تمهیدات فنــی لازم جهت مراقبت اولیه از آنها که در آزمـایشگاه صـورت می گیـرد و از سوی دیگر نحوه نگهداری و محافظت دائمی آنها در انبارها و فضای و نمایشگاه.
· آزمایشگاه موزه

تاکید اولیه درآزمایشگاه های موزه ها، مطالعه علمی اشیاء است و از این رو هدف نهایی در آزمایشگاه، آشنایی با اشیاء قدیمی و چگونگی خراب شدن، فرسایش آنها و مشکلات نگهداری از آنها است. در حالی که وظیفه باستان شناس ها و مورخین هنری و تا اندازه ای زیبایی شناس ها، بررسی شیء باستانی جهت تعیین جایگاه تاریخی و سبک هنری آن و تعیین خصوصیات آن از نظر زمان و مکان مشخص است، کارشناسان آزمایشگاه ها با مواد تشکیل دهنده این اشیاء سر و کار دارند و در مورد ترکیب، ساختار، میزان خرابی و چگونگی حفظ و بازسازی آن تحقیق می کنند. 

· محافظت از اشیاء در انبارها
موزه ها مسئول اشیائی هستند که به آنها سپرده شده، این اشیاء ممکن است نمونه های نمایشی موزه باشند و یا برای مطالعه و تحقیق از آنها استفاده شود.وجود انبارهای مجهز در موزه ها در ترتیب نمایش اشیاء بسیار موثر است فقدان انبار در موزه ها سبب می شود که با اضافه شدن اشیاء جدید به مجموعه ها، به مرور یک سری اشیاء کم و بیش مشابه، با آشفتگی بی دلیلی در هم فشرده شوند. شاید این موزه ها بدون جذابیت هم نباشند. اما کشش آنها از نوع مغازه های به هم ریخته عتیقه فروشی است که شاید تصادفاً شیء غیرمعمول و با ارزش هم در آنها پیدا شود. پیش بینی فضای انبار در موزه، امکان نمایش اشیاء مختلف و با ارزش را فراهم می نمایند و در عین حال از نظر علمی، تعویض نمایشگاه ها، امانت دادن اشیاء و ارایه نمایشگاه های سیار نیز بسیار ضروری است. 

حفاظت و نگهداری از اشیاء مختلف در انبارها مستلزم توجه به جنس، اندازه و حساسیت آنها نسبت به شرایط آب و هوایی است. به طور کلی مواد غیر آلی (معدنی) نسبتاً با دوام هستند و همانند اشیائی که دارای مبنای آلی هستند به مراقبت احتیاج ندارند. با این حال شرایط نامساعد تقریباً بر هر شیء و با هر مبنایی تاثیر می گذارد و احتمال دارد که بسیاری از اشیاء غیرآلی (دارای مواد معدنی) بر اثر مراقبت ناقص به سرعت آسیب دیده یا پوسیده شوند.نگهداری اشیاء در موزه ها با توجه به موضوعات خاص در موزه متفاوت است و مستلزم پیش بینی امکانات و فضاهای خوب در انبارها است. از جمله بسیاری از موزه ها که در منطقه آب و هوایی قرار دارند که شرایط دما و رطوبت مناسبی ندارند، در انبارهای خود نیز همانند سالن های نمایشگاه، آزمایشگاه و فضاهای اداری، اقدام به نصب تهویه مطبوع می کنند. در بسیاری از کشورها، موزه های هنرهای زیبا در مورد انبارداری تابلوهای نقاشی یا قاب هایی که در دما رطوبت شدید به سرعت پوسیده می شوند، مطالعات بسیاری انجام داده اند. بسیاری از موزه ها برای اطمینان این آثار را در اتاق های دارای تهویه مطبوع و با رطوبت نسبی بین50 تا 55% انبار می کنند. در مناطقی که به خاطر تغییرات زیاد رطوبت، خطر تاب برداشتن چوب وجود دارد، نقاشی های روی چوب هم به مراقبت مشابهی نیاز دارند. بسیاری از موزه ها، نقاشی های رنگ روغن خود را در طبقات متحرکی قرار می دهند که از سقف آویزان است و برای دستیابی به آنها می توان به آسانی هر کدام را بیرون کشید.
· شرایط نگهداری
محافظت اشیاء در انبارها می بایست تا حد ممکن در مناسب ترین شرایط انجام شود، به نحوی که نفوذ گرما یا سرما ازفضای خارج به داخل آن ها امکان پذیر نباشد و میزان دما و رطوبت توسط تجهیزات مکانیکی به صورتی خودکار و در سطح ثابت حفظ شود. برای جلوگیری از خسارت های ناشی از گرما با رطوبت متصاعد از بدن انسان، دسترسی به داخل انبارها باید حداقل کاهش یابد و از بازدیدهای طولانی، حتی برای مقاصد مطالعاتی، اجتناب شود، پیش بینی اتاق ها یا فضاهای مخصوص و همچنین بخش های انتقالی (ضد نفوذ هوا) برای انتقال اشیاء به فضای نمایش و بالعکس ضروری است. در صورتی که شرایط محافظت از اشیاء متفاوت باشد، لازم مناطق آب و هوایی مجزایی که تا بخش های نمایش اشیاء تداوم دارند، ایجاد شود.مقدار فضایی که موزه های مدرن به انبار اختصاص می دهند، حاکی از اهمیت و نقش حساسی است که وجود آن در مجموعه موزه دارد. معمولاً اعتقاد بر این است که تنها نیمی از موزه باید به نمایشگاه اختصاص یابد و نیمی دیگر برای عملکردهای نگهداری و منجمله انبار کردن است.
· محافظت از اشیاء در فضاهای نمایش
سرمایه گذاری که از اشیاء موزه تشکیل می شود، در صورتی برای بازدید کنندگان مفید و ارزشمند است که به گونه
ای مستمر و خلاق به نمایش در آید و معماری برای رسیدن به این خلاقیت می بایست بر تضاد مابین امر محافظت اشیاء و ارایه آنها فائق آید. با توجه به پیچیدگی شرایط حفاظت از اشیاء در فضاهای نمایش و ضرورت ایجاد محیطی مناسب برای بازدیدکنندگان لازم است تا به شرایط جوی حاکم بر ساختمان موزه (ماکرو) و همچنین شرایط جوی داخل موزه (میکرو) که بر اشیاء نمایشی و بازدیدکنندگان موثر است، به شرح زیر توجه شود:

الف. پوست خارجی بنای موزه باید کل اندرون آنرا در مقابل گرما، سرما، رطـوبت و غیـره محـافظت کنـد. زیـرا آب وهوای خارج موزه را نمی توان با شرایط مصنوعی که برای انسان ها و اشیاء ایجاد می شود، هماهنگ نمود.

ب. شـرایط آب و هوایی مورد نیاز انسانی و اشیاء با یکدیگر سازگار نیستند و معمولاً شرایط فیزیکی کـه مجموعه هـا در آنها به نمایش در می آیند بر سلامت فیزیولوژیکی بازدیدکننده (و بالعکـس) تاثیـر منفـی می گـذارد. از اینـ رو تفکیک شرایط آب و هوایی بین تماشگر و شیء که معمولاً به وسیله یک حائل شیشه ای است، ضــروری است. 

ج .در صورتی که بین شرایط جوی خارج موزه و شرایط جوی مورد نیاز منطقه نمایش اشیاء تفاوت زیادی نباشد، تنهالازم است که فضای حرکت بازدید کننده در موزه جهت آسایش وی دارای تهویه مطبوع باشد.

د .زمانی که شرایط جوی خارج از موزه با شرایط جوی مورد نیاز اشیـاء و تماشگـران مشـابه بـاشد، مـی تـوان یک

طراحی آزاد رادر نظر گرفت که از بسیاری از قید و بندها اجتناب می کند و امکان تماس مستقیم بین تماشگـران و اشیاء

رافراهم می سازد. در این شرایط محدودیت های پیش بینـی شـده نمـایشگاه مربـوط به تامـین امنیت اشیاء موزه است.

رعایت هر کدام از شرایط فوق در معماری موزه، مستلزم ارایه راه حل های کاملاً متفاوتی است از جمله این راه حل ها به موارد زیر می توان اشاره نمود :

الف. نمایش اشیاء در بخشهای مختلف که از تجهیزات تکنیکی خاص محتویات هر بخش برخوردار هستند. در این راه حل یکی از مشکلات حاصل، لزوم استفاده از همان قسمت ها برای اهداف کم و بیش مشابه و حفظ ترکیب مجموعه ها به شیوه ای نسبتاً ثابت است که از انعطاف پذیری فضای نمایش می کاهد.

ب .نمایش اشیاء در داخل ویترین ها یا اتاقک هایی–با تهویه مخصوص – که در داخل فضـایی بزرگتـر قـرار گرفته اند. ویترین هادر داخل اینگونه فضاها یا دارای موقعیتی آزاد هستند و یا اینکه به صورت ویتـرین هـای دیـواری طویل می باشند که به وسیله حائل های شیشه ای که تا سقف می رسند از فضـای اصلـی جدا شـده اند و دارای تهویه مطبوع جداگانه می باشند.ویترین های نوع دوم به دلیل برخورداری از حجم بیشتر،جریان هوا در داخل آنها بهتر است و کنترل هوای داخل(میکرو) نیز در آنها – از طریق داکت سقفی و غیره – آسانتر است. 
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نور از جمله عوامل موثر بر پوسیدگی اشیا موزه است که بیشتر بر مواد آلی (کاغذ، پارچه، چرم و تابلوهای نقاشی) تاثیر می گذارد. مکانیسم پوسیدگی از طریق نور، هنوز به خوبی شناخته نشده است. می توان چنین در نظر گرفت که همه انواع نور، چه مرئی و چه غیر مرئی، طبیعی یا مصنوعی، موجب پوسیدگی و فرسایش اشیاء می شوند. جسمی که نور به آن می تابد و نسبت به نور حساس است، دیر یا زود می پوسد و نهایتاً از بین می رود. این روند به نسبت مدت و شدت قرار گرفتن در معرض نور، نوع تشعشع و نوع شی ممکن است سال ها یا قرن ها به طول بکشد. به تجربه ثابت شده که بعضی از مواد بیش از سایرین نسبت به نور حساس هستند. ترکیب فیزیکی و شیمیایی این اشیاء و همین طور ماده رنگی آنها به میزان حساسیت آنها به نور موثر است.

به طور کلی نورپردازی نامناسب بر اشیا سبب ایجاد مشکلات زیر می شود:

الف . خسارت ناشی از قرار گرفتـن در معـرض مستقیـم اشعـه ها که می تواند بر حسب شدت، مدت، طول موج (مثلاً اشعه ماورا بنفش) و شرایط آب و هوایی متفاوت باشد.

ب . زیان های ناشی ازتاثیرات نورپردازی بر آب وهوا (مثلا افزایش دمای اتـاق هـا) خـورشید و منـابع نورمصنوعی،
علاوه برنور مرئی، مقدار مشخصی اشعه های غیر مرئی (ماوراء بنفـش و مـادون قـرمز) نیـز سـاطـع می کنند. نور ماوراءبنفش (که طول موج آن کوتاهتر است) عمدتاً به دلیل تاثیر واکنـش های طیـفی–شیمیـایـی خطرناک است و نور مادون قرمز (با طول موج بلندتر) حرارت زا است. شدت نورمستقیم خورشید، برحسب شرایـط ده ها یا حتی صدها بار بیشتر از انواع رایج نورهای مصـنوعی اسـت. نـور غیـرمستقیـم خورشیـد حتـی شدیدتر ازنورافکن است. به نحوی که نور روز معمولی ممکـن است از 000/100 لـوکس تجاوز کنـد. اشعه ماوراء بنفش نورخورشیـد نسبت به منابع مصنوعی بیشتر و به مراتب خطرناکتر است.مقایسه چراغ فلورسنت (منبع سرد) و لامپ گداخته (منبع گرم) افشان نشان می دهد که چراغ فلورسنت بیش از لامپ گداخته نور ماوراء بنفش ساطع می کند.

نور روز همچنین از نظر شدت، جهت و طول موج نیز بسیار متفاوت است و تنظیم آن به دلیل وابستگی اش به آب و هوا دشوار است. مشکل نور روز از شکل فضای موزه جدایی ناپذیر است و به همین دلیل استفاده از نور روز سبب موفقیت ها و شکست های بسیار در معماری موزه است.

هماهنگی فضا و منبع نور در درجه اول اهمیت قرار دارد. برای مثال یک اتاق بسیار مرتفع با یک روزنه نسبتاً کوچک دربالای آن را به خوبی می توان با نور منعکس شده بر روی دیوار ها روشن نمود، ضمن آنکه ارتفاع اتاق جریان طبیعی هوا را تسهیل می کند.برای کنترل تابش نور، چگونگی انتشار و ایجاد سایه نیز از وسایل ثابت و متنوعی می توان استفاده نمود. از لایه های جاذب نور مانند موانع نیمه شفاف و شیشه مات و لایه های شفاف (شیشه طبیعی و مصنوعی) می توان برای فیلتره کردن نور و پراکنده کردن آن استفاده نمود. این لایه ها اشعه های زیان بار را تنها تا حدودی کاهش می دهند. موانع کدر مانند سایبان های کرکره ای یا شبکه شبکه می باید خارج از قاب شیشه ای قرار گیرند. شکل آنها در درجه اول به مدار خورشید – و یا به عبارت دیگر به عرض جغرافیایی– و درجه دوم به جهت قرار گرفتن آنها بستگی دارد. در صورتی که این گونه سایبان ها قابل تنظیم نباشد، از بین بردن تاثیرات مزاحم سایه روشن ناشی از تغییر موقعیت خورشید دشوار می شود و متعاقباً بر ارایه اشیا و نمایش آن نیز لطمه می زند. وسایل قابل تنظیم بیش از همه با تغییر پذیری نور طبیعی تناسب دارند و امتیاز عمده آنها این است که در نور کم می توان روزنه ها را باز گذاشت و تمام نورها موجود را به داخل هدایت کرد و در عین حال می توان آنها را حسب زاویه تابش نور تنظیم نمود. 
به نقش این روزنه ها می توان بشرح زیر اشاره نمود:

الف. محافظت در مقابل نور خورشید

ب .تنظیم شدت نور

ج .چگونگی انتشار نور

د .می توان از آنها برای انعکاس نور طبیعی نیز استفاده نمود.

در موزه ای که از نور طبیعی استفاده می شود، شیوه طراحی این وسایل از اهمیت بسیاری برخوردار است و کنترل خودکار آنها برای تعیین عملکرد خوب، ترجیح دارد.

· تبیین معماری

تامین امکانات مناسب فضایی جهت محافظت اشیا در مقابل رطوبت و نور در معماری موزه با توجه به شرایط مختلف آب و هوایی و نورپردازی موزه از طرق مختلف زیر قابل طرح و بررسی است.

الف. تهویه طبیعی موزه و با استفاده از نور روز

در این شرایط نور مصنوعی صرفاً برای کمک به نور طبیعی استفاده می شود و باید تلاش نمود احتیاجات اصلی ساختمان از طریق انطباق و هماهنگی معماری آن با خصوصیات آب و هوایی منطقه ای که در آن مستقر است تامین

 شود. از جمله این تجهیزات که در طراحی ساختمان موزه ها می توان پیش بینی نمود می توان به موارد زیر اشاره کرد:
· هماهنگی اندازه و موقعیت بازشوها، بخصوص در ارتباط با میزان رطوبت و انعکاس نور و گرما.

· تعیین ابعاد فضاها بر مبنای آب و هوا، به عنوان مثال: فضاهایی با ارتفاع بلند در آب و هوای گرم، در جریان  طبیعی هوا (به صورت افقی یا عمودی) موثرند. 

· استفاده از تکنیک های ساختمانی مناسب جهت تامین عایق های متناسب با شرایط اقلیمی محل. 
انطباق خصوصیات معماری موزه با شرایط اقلیمی امکان کسب نتایج مطلوبی را به وجود می آورد و از جمله امتیازاتروش عدم وجود خرابی مکانیکی و کاهش هزینه احداث و نگهداری ساختمان است.
ب. تهویه مصنوعی و نور روز

به طور کلی اصل بر تبعیت از مهمترین قوانین هماهنگی معماری موزه با شرایط آب و هوایی است و فقط در این شرایط است که دستگاه تهویه مطبوع مکانیکی نیز توصیه می گردد. از آنجا که استفاده از نور روز ارجحیت دارد. دستگاه تهویه مطبوع باید به وظایف زیر عمل کند:

· امکان استفاده از حداکثر مزایای نور روز و مقابله با نوسانات آن.
· جبران کردن تغییرات ناگهانی دما که مواد ساختمانی (مثل شیشه) قادر به جذب آن نیستند.

· در اکثر موارد، غلبه بر گرما و سرما.

· برقراری جریان هوای تازه

از نظر فنی توصیه می شود که تهویه مصنوعی ساختمان بر طبق خصوصیات متفاوت محیطی و نحوه کاربرد آن–که اشیا و بخش های مختلف موزه را شامل می شود- انجام شود.عناصر تاسیساتی مانند: رادیاتورها، کانال های تهویه نیز می باید در زمینه پشت اشیا نمایشی قرار گرفته و یا در پشت دیوار با سقف کاذب مخفی شده و در معرض دید نباشند.

ج. تهویه مطبوع و نور مصنوعی

پیشرفت های فنی در امر خلق یک محیط مصنوعی، اکنون به مرحله ای رسیده است که امکان تامین مصنوعی نورپردازی و شرایط جوی را به طور کامل فراهم ساخته است. در این شرایط ثبات، انعطاف پذیری و نظم را می توان در چارچوب فضایی موزه تامین نمود. از جمله دیوارهای خارجی می توانند کاملاً بسته بوده و بخوبی عایق شوند و در صورت وجود اشعه های نامطلوب نور، می تواند دقیق تر از نور روز بررسی و درمان کرد.بین موزه هایی که از نور روز استفاده می کنند و موزه هایی که نور مصنوعی را به کار می برند، تفاوت بسیاری است.در اینگونه موزه ها در صورت چندطبقه بودن ساختمان آنها، امکان نورگیری کامل موزه در طبقات پایین تر و یا درمنطقه میانی آنها وجود ندارد. از این رو در این گونه موزه ها می باید طبقات مختلف هر یک به میزان قابل توجهی عقب نشینی داشته باشند. در حالی که در موزه ای که از نور مصنوعی استفاده می کند، از آنجا که بیشترین تاکید بر شی نمایشی است و بازدیدکننده و اکثر اشیا نمایشی باید محیط طبیعی خود را با محیط مصنوعی موزه عوض کنند، از این رو معماری موزه از فضایی بزرگ، قابل تغییر و تفسیر و بسیار قابل انعطاف تشکیل می شود. 
4-1-2-2-5-حفظ امنیت اشیاء و مجموعه های موزه 

مساله امنیت موزه عمدتاً مربوط به جلوگیری از سرقت یا آتش گرفتن اشیا و مجموعه های نمایشی می شود. استفاده از وسایل مدرن جهت جلوگیری از سرقت از یکسو مستلزم بررسی های دقیق و مشاوره گسترده با موسسات مجرب و از سوی دیگر لازم است تاتصمیمات ویژه ای برای کار با اینگونه تجهیزات به کارکنان موزه ها آموزش داده شود.تامین امنیت بیشتر می تواند با به کار گرفتن روش های مناسب جهت نمایش اشیا با ارزش مانند:  تابلوهای نقاشی و مجسمه ها انجام گیرد. از جمله قراردادن این گونه اشیاء در ویترین های محکم با شیشه های نشکن و یا ضخامت زیاد است. برای چنین استثنایی می توان قفسه های فلزی با رویه های کرکره ای یا کشویی تهیه کرد که درون دیوار حرکت می کند و به هنگام باز بودن موزه مخفی بوده و در ساعات تعطیل روی قفسه کشیده می شود. اما در هر صورت تکیه کردن بیش از اندازه بر روی چنین تجهیزاتی کافی نیست و استفاده از محافظین نیز در عین حال ضرورت دارد. 

هر موزه باید مجهز به فلاش الکتریکی باشد که به هنگام وضع اضطراری (دزدی، آتش سوزی و یا مزاحمت ها) آژیر خطر را به اتاق نگهبان یا به نزدیکترین کلانتری منتقل می سازد. ممکن است از آژیر خطر نیز برای اعلام خطر در تمامی موزه استفاده شود. برای رسیدن فوری کمک، اتاق نگهبانی باید همزمان با جاهای دیگر علائمی را که از گالری یا حداقل بخشی از ساختمان که از آن اعلام خطر شده، دریافت دارد. این امر می تواند با ارتباط فلاش هایی با مدارهای جداگانه ای که هر کدام از آنها با یک لامپ روی نقشه کلی در اتاق نگهبانی عمل می کند، انجام گیرد.

در موزه های کوچک با تعداد محدود نگهبان،اعلام خطر باید همراه با بسته شدن فوری تمامی درهای بیرونی باشد.بدین ترتیب دزد یا فرد مظنون تا رسیدن پلیس قادر به فرار نخواهد بود.، نظارت و امنیت در معماری موزه های مدرن که با کاهش و یا حذف پنجره در طبقه همکف و کمترین تعداد درهای بیرونی همراه است، به سهولت انجام می گیرد.

دستگاه فتو الکترونیک (چشم الکترونیکی) سیستمی است که در آن دو نقطه که در فاصله ای نسبت به هم قرار گرفته اند بوسیله اشعه مادون قرمز به یکدیگر مربوط می گردد، چنانچه جسمی در مسیر این اشعه قرار گیرد سبب قطع جریان شده و بلافاصله زنگ های خطر به صدا در می آید. این سیستم نتیجه دلخواه را بدست نمی دهد زیرا مشکل بتوان اشعه مزبور را در تاریکی بطور کامل نامرئی کرد. از این رو می توان به آسانی از کنار مسیر آن گذشت. همچنین به این دلیل که اگر بخواهند از این سیستم بطور گسترده استفاده نمایند هزینه ای بس سنگین در برخواهد داشت که این امر شامل موزه های کوچک که لازم است تمامی بخش های آن تحت مراقبت موثر قرار گیرد، نیز می شود.

سیستم ساده تری را می توان عنوان کرد که شامل یک یا چند مدار الکتریکی است. هنگامی که درها و پنجره ها کاملاً بسته شدند، برق در این مدارها به جریان می افتد. جریان به گونه ای ترتیب یافته که تنها با باز شدن در و پنجره و جابجایی، سیم ها قطع می گردد و در نتیجه زنگ های خطر به صدا در می آیند. در این مورد نیز اگر ساختمان به بخش های مختلفی تقسیم شده باشد، هر بخش باید مداری را به خود اختصاص دهد، محل دقیق خطر بلافاصله باید روی نقشه مربوطه برای نگهبان مشخص شود.

4-1-2-2-6-نمایش اشیاء و مجموعه ها

موزه ها باید پس از جمع آوری، ثبت، مطالعه و حفاظت از اشیا و مجموعه ها، اقدام به نمایش آنها بنمایند، مهمترین وظیفه موزه ها جهت تحقق اهداف آن از طریق نمایش اشیا و مجموعه هایش صورت می گیرد. امروزه واژه نمایش به مفهوم در معرض دید قرار دادن و نمایاندن هدفدار اشیا است و از این رو نمایش شیء به هر دلیلی که باشد موثر نخواهد بود، مگر آنکه ویژگی خاص آن به وضوح به نمایش گذارده شود. در این صورت داشتن شناخت کافی نسبت به شی مورد نظر، نخستین اقدام در نمایش اشیا در مجموعه ها در موزه ها است. در برنامه ریزی نمایش اشیا و مجموعه ها بسیاری از کیفیت های اساسی مربوط به خصوصیات اشیا می باید در نظر گرفته شوند همچنین توجه به رنگ و جنس شی در چگونگی نمایش آن اهمیت بسیار دارد. از روش هایی که در نمایش نمونه های نمایشی در موزه ها به کار می رود، تشابه نمایشی آنها با وضعیت اصلی شان است. استفاده از این روش که معمولاً در موزه های حیات وحش و یا مردم شناسی بکار می رود، از یکسو مستلزم بازسازی درجات مختلفی از آثار نمایشی است. آماده سازی نمونه های نمایش برای این منظور نیازمند برخورداری از مهارت و تجربه بسیار است که در برخی از کشورها همراه با توسعه روند خدمات تخصصی برای موزه ها، اینگونه خدمات به وسیله کسانی انجام می شود که حرفه آنها در خارج از محدوده موزه است. در شرایط معمولی لازم است که در داخل موزه ها، کارگاه ها، آزمایشگاه ها، فضاهای مناسب برای انجام اینگونه خدمات، متناسب با موضوع موزه پیش بینی شود.

نمایشات می بایست از نظم و ترتیب برخوردار باشند و ضمن آنکه نمایش نمونه ها مردم را به فکر در مورد آنها تشویق می کند، از طریق مقایسه و تضاد، نمونه های همجوار امکان ایجاد تصوراتی همگن در مورد کل مجموعه ها نیز فراهم گردد. هر مورد نمایشی می بایست در ابتدا نظر بیننده را جلب کرده و او را به ادامه بازدید دقیق تر تشویق کند. موفقیت این امر مستلزم برخورداری طراحی مجموعه ها از دانش کافی درباره طبیعت انسانی و روانشناسی است و در عین حال مهارت قابل توجه وی در نحوه آرایش نمونه های متنوع است از این رو طبیعت موادی که مصرف می شود و هدف برگزاری نمایش نقش مهمی در تعریف تکنیکی دارد که در طراحی نمایش بکار می رود. گالری های نمایشی در مجموع می بایست از ظاهری دلچسب همراه بارنگ های هنری و اثاثیه و مبلمان مناسب برخوردار باشد. استفاده از تجربه و آزمایش و همچنین روش های گوناگون و سفرهای مطالعاتی به دیگر موزه ها، دستیابی به دانش مناسب برای ابداع روش های نمایش را امکان پذیر می سازد وکارکنان موزه را قادر می سازد تا موارد نمایش جدید و نمونه های بهتر را در موزه قرار دهند. گاهی نمونه های نمایشی در صورتی که به تنهایی به نمایش درآیند مفیدتر خواهند بود در غیر این صورت نحوه نمایش طیف وسیعی از نمونه های مشابه و یا قابل مقایسه ممکن است مستلزم مطالعه قبلی باشد. موارد نمایشی قابل قبول دیگری نیز هستند که در آنها می توان اشیا مختلف را با هم و به صورت گروهی نمایش داد که به گونه ای هماهنگی اجتماعی و تاریخی را به نمایش می گذارند. آرایش مناسب چنین مجموعه هایی مستلزم برخورداری از دانش قابل توجه و ممارست بسیار است که در نتیجه تجربیات متعدد به قصد دستیابی به زیبایی واقعی در سازماندهی اشیاء مختلف حاصل می شود.
چگونگی نمایش اشیا در دراز مدت(دائم)یا نحوه استفاده کوتاه مدت(موقت) علاوه بر آنکه برنحوه نمایش آنها موثراست، برخصوصیات محل نمایش نیز تاثیرات مهمی می گذارد.تفاوت بین نمایش موقت با نمایش دائم اشیا مثل اختلاف تاثیر یک تابلوی نقاشی با یک پوستر است نمایش موقت یک پوستر به گونه ای سریع و در یک نگاه بازگو کننده موضوع است ولی در نمایش دائمی اشیاء، انتظار چنین تبعاتی مخصوصاً از اشیا هنری بسیار ملال آور و خسته کننده است.

نمایشگاه های موقت به پیش بینی، برنامه ریزی و از همه بالاتر به درک دقیقی از اهداف خود نیاز دارند و از این رو در اینگونه نمایشگاه ها در ارتباط با تغییر و اصلاح فضای ساختمان موزه، کنترل مسیر حرکت بازدیدکنندگان و ترتیب قرارگیری اشیا می توان تجربیاتی را بدست آورد که قابل تصمیم در نمایش دایم اشیا نیز هستند. در نمایشگاه های موقت تنها یکی یا تعداد معدودی از جنبه های شی باید برروی برچسب هایی قید شود که بر روی شی یا ویترین نمایش آن چسبیده می شود. در حالی که در یک نمایشگاه دائمی تمامی جنبه های مربوط به شیء باید بر روی برچسب آن ذکر گردد. از این رو در نمایشگاه موقت ارایه کاتالوگ ها و انواع متون اطلاعاتی دیگر نیز علاوه بر برچسب ها ضروری است. هدف برچسب ها بیان اطلاعات به شکلی مختصر و مفید است. مفاد یک برچسب مساله ای آموزشی به شمار می رود، اما نحوه ارایه بصری آن بخشی از کل نمایشگاه را دربر می گیرد. 

یکی از قوانین نمایش اشیا در موزه ها، ضرورت پنهان کردن هنر به وسیله هنر است. و از این رو شیوه برگزاری نمایشگاه نباید از اشیا به نمایش گذاشته قابل توجه تر باشد.

· نمایشگاه موقت

نمایشگاه های موقت به سوی ترتیب و آرایش آزاد اشیا نمایشی در فضای سه بعدی گرایش دارند و از این رو در صورت تثبیت موقعیت و نقش عملکردی آنها جهت نمایش موقت اشیا، نیاز به نوعی معماری انعطاف پذیر موزه را دارند. زیرا در هر نمایشگاه موقت، یکسری اتفاقات بسیار متفاوت ایجاد می شود که نیازمند تغییرات سریع و استفاده از تمامی امکانات موجود است تنوع این امر به حدی است که مسئله تامین فضاهای متفاوت برای هر رویداد نمی تواند مطرح باشد، و تنها راه حل ممکن، در هدایت حداکثر انعطاف پذیری است. از اینرو در شرایط دیگر چندان با یک موزه سروکار نداریم، بلکه با یک ساختمان نمایشگاهی روبرو هستیم که دارای فضاهای خنثی و بدون ستون است و برخلاف موزه که می باید در محیط طبیعی خود کاملاً ایزوله باشد، این ساختمان نیازمند ارتباط با محیط خارج و دسترسی به نور آفتاب است که باید از همه جهت و بهترین نحو به آن داخل شود. به نحوی که معماری اینگونه نمایشگاه ها همانند ویترینی است که به روی دنیای بیرون جهت گرفته است.

· نمایشگاه سیار

بسیاری از موزه ها می توانند از طریق نمایشگاه های سیار برنامه ها و تسهیلات خود را به مراکز کوچکتر و محروم تر بسط و انتقال دهند. از آنجایی که اینگونه مراکز کوچکتر احتمالاً تجهیزات و تجربه کافی برای ارایه نمایشگاه ها را ندارند، در نتیجه یک نمایشگاه سیار باید موسسه ای جامع و بی نیاز از خارج بوده و با بسیاری از شرایط و موقعیت ها قابل انطباق باشد. در معماری اینگونه نمایشگاه ها قطعات دیوارها و محفظه ها را می توان به شیوه های مختلفی در کنار هم قرار داد. این واحدها و قطعات متحرک باید محکمتر و در نتیجه گران قیمت تر از اجزاء مشابه در نمایشگاه های دایمی ساخته شوند بدون وجود این اجزاء یک نمایشگاه سیار احتمالاً انسجام خود را از دست می دهد. از آنجا که

هرنمایشگاه سیار سریعاً در مقابل فرسایش ناشی از استفاده قرار دارد از اینرو مواد و مصالح مورد استفاده آن، نه تنها باید محکمتر باشند، بلکه باید به سادگی نظافت و تعمیر شوند.

بطور کلی در موزه ها نمی توان حتی مشکلات مربوط به یک نمایشگاه متوسط را به دقت پیش بینی کرد از این رو برای طراحان موزه ها، توانایی انطباق علاوه بر مهم ترین عامل دیگر بعضی توانایی درک اشیائی که به نمایش گذارده می شوند، از مهم ترین ویژگی ها است.
4-1-2-3-سازمان اداری 

سازمان و تشکیلات اداری موزه ها به طور کلی متاثر از سلسله مراتب عملکردی حاکم بر آنها و میزان عمومیت یا تخصصی بودن فعالیت آنها می باشد تنوع خصوصیات موضوعی موزه ها و همچنین نحوه توزیع آنها در مقاطع مختلف شهری و نقش گسترده فرهنگی آنها در زمینه های آموزشی، تحقیقاتی از طریق ارتباط با مراکز مختلف علمی و فرهنگی از جمله عواملی هستند که زمینه های ایجاد شبکه گسترده ای از موزه ها را تحت عنوان شبکه ملی موزه ها در بسیاری از کشورها بوجود آوردند.تشکیلات اداری موزه ها در این شبکه اگرچه تحت تاثیر تعداد بازدیدکنندگان، خصوصیات فرهنگی و اجتماعی ساکنین قرار دارد ولی به طور کلی می توان گفت اغلب موزه ها با توجه به میزان عمومیت و گرایش و فعالیت های تخصصی در دو گروه قابل دسته بندی هستند.

الف. موزه های عمومی: در اینگونه از موزه ها به طور کلی گرایش حاکم، به سمت ارایه نمایشات فصلی(موقت) بوده واز این رو اینگونه موزه ها قابلیت تلفیق با سایر فعالیت های فرهنگی و هنری را دارا هستند در بسیاری از کشورها بر ارتباط این گونه موزه ها با مراکز آموزشی (بخصوص مدارس) و مراکز اشتغال (کارمندی و کارگری) و جذب بازدیدکنندگان منفرد بسیار تاکید می شود، اینگونه موزه ها از آنجا که جهت برگزاری نمایشات خود متکی به موزه های تخصصی هستند (که موضوعات ثابت نمایشی را برگزار می کند) از این رو عامل مهمی جهت ارتباط و آشنایی بازدید کنندگان خود با موزه های تخصصی هستند.

ب. موزه های تخصصی: فعالیت موزه های تخصصی بر مبنای نمایـش دایــم اشیاء و مجموعه هایـی است که غالبـاً به موضوع خاصی تعلق دارد در اینگونه موزه ها روند جمع آوری، نگهداری و نمایش اشیاء نمایشی مستلزم مدیریت ویژه وتخصصی است که مستقیماً بر سازمان و تشکیلات اداری آن تاثیر می گذارد.

گرایش اکثر موزه های عمومی نیز درجهت ایجاد دایمی (حتی کوچک) برای نمایش اشیاء ویژه است، ضمن آنکه موزه های تخصصی نیز در بسیاری از مواقع با توجه به ضرورت تحکیم ارتباط بازدیدکنندگان و معرفی موضوعی موزه اقدام به برگزاری نمایشی موقت نیز می کنندموزه ها به طور کلی جهت جذب علاقمندان بیشتر دارای وظایف مشترکی نیز هستند که بر سازمان و تشکیلات اداری آنهاتاثیرات مشابهی را می گذارد. از این رو اینگونه خصوصیات موزه ها با توجه به تفاوت های کلی و همچنین وجه مشترک بین موزه های عمومی و تخصصی مورد بررسی قرار گرفته و در این جهت بررسی ساختار اداری آنها در وحله اول بمنظور برنامه ریزی فیزیکی موزه ها بر حسب اندازه و حوزه عملکردی آنها می باشد، طبیعی است که تدوین ساختار اداری موزه هادر ایران مستلزم مطالعات و بررسی های جداگانه ای است که بر مبنای طرح جامع موزه ها و مبتنی بر اطلاعات عمومی ومحلی گسترده و جداگانه ای است.

· سازماندهی عمومی موزه ها 

سازمان اداری هر موزه با توجه به وظایف و اهداف کلی موزه ها و بنحوی که زمینه انجام انواع فعالیت های عمومی و تخصصی را در بر گیرد از بخش های متنوعی تشکیل می شود که بشرح زیر می باشد :

الف.بخش مدیریت موزه

ب.بخش فنی و پژوهشی

ج.بخش روابط عمومی

د.بخش امور اداری، مالی و خدماتی

بخش های فوق در موزه ای که از مقیاس عملکردی متعارفی برخوردار است قابل تفکیک و بررسی می باشند. با کوچک شدن موزه و یا با گسترش وظایف و مقیاس عملکردی آن بخش های فوق یا با یکدیگر تلفیق می شوند و یا با امکان گسترش آنها بخش های جدیدتر در یک ارتباط سازمانی تعریف شده ایجاد می شوند. 

الف.مدیریت موزه

موزه از فضاهای فرهنگی است که به دلیل وظایف و اهداف فرهنگی و اجتماعی آن به هر شکل یک نهاد تخصصی
بشمار می رود، از این رو قدرت معنوی و عملکردی آن به سرپرست و مدیریت آن بستگی دارد. از این گذشته موزه ها و کارکنان آنها با گذشت زمان تغییر می کنند و هر موزه ای در هر زمان با انعکاس علایق کارکنان خود به شیوهای متفاوتی شکوفا می شود. بنابراین لازم است تا استاندارد فعالیت هر موزه در شرایط مختلف حفظ شود. به همین دلیل عامل استعداد حرفه ای و داشتن تخصص لازمه در اداره هر موزه کوچک و یا بزرگ برای سرپرست آن اهمیت بسیار دارد. مدیر یا سرپرست موزه در بالاترین سطح مشغول حرکت روان تمامی ماشینی است که تحت مسئولیت او قراردارد. اتخاذ سیاست های عمومی موزه، فراهم کردن اشیا ترتیب دادن نمایشگاه ها برنامه ریزی فعالیت های تفریحی و آموزشی از جمله اموری هستند که مدیر موزه مسئولیت انجام و یا نظارت بر آنها را دارد در موزه های کوچک مدیر باید بتواند مستقیماً در امور مداخله کند ولی در موزه های بزرگ وی ملزم به ایجاد یک سیستم نظارت و کنترل مناسب است تا دستور العمل های جزیی را نیز بتواند به تک تک افراد برساند.در چنین موزه ای، سرپرست موزه جهت انجام امور جاری نیازمند کمک یک منشی می باشد که در عین حال مسئولیت هماهنگی ارتباط وی با سرپرستان بخش های مختلف را نیز به عهده دارد. در صورت افزایش حجم فعالیت های موزه و بخصوص امور تخصصی آن وجود یک مشاور فنی نیز در بخش مدیریت موزه ضروری است علاوه بر امکانات فضایی مناسب و تجهیزات مورد نیاز در بخش سرپرستی موزه، لازم است تا فضایی در جهت برگزاری جلسات گروهی متناسب،  حجم و فعالیت بخش سرپرستی و همچنین یک کتابخانه تخصصی نیز پیش بینی شود.

ب.بخش فنی و پژوهشی موزه

بعنوان مهم ترین بخش در سازمان هر موزه ای، وظایف متعددی بر عهده بخش فنی و پژوهشی موزه قرار دارد که شامل گرد آوری (تصرف و امانت داری) تشخیص هویت و فهرست بندی و ثبت حفاظت و نمایش اشیا و مجموعه های موزه می شود. با توجه به اهمیت روند انجام فعالیت های فنی و پژوهشی هر کدام از مراحل فوق باید توسط نیروهای انسانی کارآمد و متخصص و با استفاده از امکانات و تجهیزات متناسب انجام پذیرد.

موزه هایی که از مقیاس عملکردی کوچک برخوردارند و عرصه تخصصی آنها نیز محدودتر می باشد مراحل ششگانه فوق را برحسب اهمیت هرکدام با توجه به اهمیت امکانات خود به صورت فشرده و یا تلفیق برخی مراحل انجام می دهند. طبیعی است که در صورت افزایش مسئولیت و عرصه تخصصی موزه، مراحل فوق را می توان گسترش نیز داد. موزه هایی که فقط به امر امانت گرفتن اشیاء و نمایش آنها نیز می پردازند نیز، به طورکلی به انجام سایر مراحل مربوط به نگهداری دائم و مالکیت اشیاء و مجموعه را ندارد. سرپرست این بخش به عنوان معاونت فنی و پژوهشی موزه ضمن نظارت بر مراحل ششگانه فعالیت های این بخش وظیفه هماهنگی با مدیریت موزه و همچنین با دیگر بخش های موزه را به عهده دارد. و از این رو با توجه به وسعت وظایف این بخش، حداقل نیازمند یک منشی جهت انجام امور اداری می باشد و در صورت افزایش حجم فعالیت های سرپرستان این بخش لزوم استفاده از کارکنان دیگری به عنوان معاون و

دستیار فنی نیز ضروری است بطور کلی نحوه انجام امور اداری مربوط به وظایف بخش فنی و پژوهشی موزه و نیازهای 
کلی هر مرحله از فعالیت های آن به شرح زیر است:

· جمع آوری و پذیرش اشیاء و مجموعه ها

در این مرحله اشیاء و مجموعه های موزه معمولاً از یکی از شکل های زیر وارد موزه می شوند :

الف- برای مقاصد علمی، تحقیقی، آزمایشات تکنیکی و آنالیز به موزه ارایه می شوند .

ب  - برای نمایش موقت به موزه امانت داده می شوند.

ج – خریداری یا تعویض می شوند. و یا به صورت هدیه و ارثیه تصرف می شوند اتخاذ تصمیماتی در این مرحله در هر سطحی که باشد اداره یا سازماندهی شایسته آن با توجه به حساسیت امر، می بایست در پی پیشنهادات متخصصین صالح و در جهت حفظ ارزش فرهنگی مجموعه های موزه و در تایید پیش بینی های ضروری آن باشد.
امر بازکردن و بستن بسته ها و جعبه های حاوی اشیاء می بایست توسط کارکنان مجربی انجام شود که مهارت آنها 

به اثبات رسیده. این افراد موظف به کنترل اسناد مربوط به حمل و نقل و شناسایی محتویات هر بسته هستند باید همه قسمت های مواد بسته بندی بازدید شود تا اطمینان حاصل شود شیء یا تکه شکسته ای از نظر دور نمانده و یا کم نشده است.کارکنان مورد نیاز در این مرحله شامل کارشناس گرد آوری و پذیرش، دستیار کارشناس (جهت سفر و بازدید) و مسئول امور بسته بندی می باشند که برحسب حجم فعالیت های این مرحله به تعداد مورد نیاز تعیین می شوند.

· واگذاری اشیاء و مجموعه ها
معمولاً اشیایی که به موزه وارد شده اند، یه یکی از شکل های زیر از موزه خارج می شوند:

الف – اشیائی که برای تحقیقات علمی، آزمایش و آنالیز از موزه خارج می شوند.

ب   - امانت اشیاء برای نمایشگاه های موقت یا برای دوره های معین و نامعین به موزه ها و موسسات دیگر .

ج   - اشیائی که از طریق فروش، اهدا، یا تبادل از موزه خارج می شوند.

قبل از واگذاری، اشیاء عملاً لازم است تا ضمن هماهنگی با سرپرست موزه اطمینان حاصل شود که خارج کردن اشیا منع قانونی ندارد و در عین حال امکان حمل و نقل آنها نیز جهت اطمینان از حفظ سلامت آنها نیز مطالعه و بررسی شود. موزه ای که یک شی را ارسال می کند مسئول بسته بندی آن است و می بایست این امر را با دقت انجام دهد. از این رو روش های بسته بندی و حمل و نقل می بایست به کارکنان مسئول با دقت تمام آموزش داده شود. به طور کلی بسته بندی باید در جعبه های چوبی سخت و محکم انجام شود و تمهیدات و پیش بینی های لازم برای محافظت اشیاء در مقابل تکان های شدید، نفوذ آب و . . . انجام شود. با توجه به حساسیت امر واگذاری مجموعه و پیچیدگی های فنی و حقوقی آن، کارکنان مورد نیاز در این مرحله نیز همانند مرحله قبل شامل کارشناسی واگذاری، دستیار کارشناس و مسئول امور بسته بندی می باشد. بطور کلی در موزه هایی که فعالیت های جمع آوری و واگذاری اشیاء حجم زیادی ندارد، امکان انجام فعالیت ها توسط کارشناسان مشترک امکانپذیر است و در صورت افزایش حجم این فعالیت ها و لزوم تفکیک آنها از یکدیگر می بایست از خدمات کارشناسان و دستیاران مورد نیاز به تعداد لازم استفاده نمود. 

· تشخیص هویت اشیاء و مجموعه ها
این مرحله بعنوان بخشی از فعالیت تحقیقاتی موزه بشمار می رود از این رو از حساسیت بسیاری برخوردار است. در این مرحله سعی بر شناسایی کامل اشیاء شده و سپس بعنوان ثبت مقدماتی، مشخصات آنها لیست می شود و در یک کتابخانه مرجع قرار می گیرد که مورد استفاده افراد متخصص و سایر کتابخانه های تخصصی است.وظایف مربوط به تشخیص هویت اشیاء نیز می بایست با توجه به اهمیت آن توسط کارشناس مربوطه صورت گیرد و با توجه به امور اداری مربوط به ثبت مقدماتی اشیاء در صورت افزایش حجم فعالیت های موزه، استفاده از دستیار فنی نیز ضروری است.

· فهرست بندی و ثبت اشیاء و مجموعه ها
از نظر اداری فهرست بندی و ثبت اشیا، ابزاری برای حفاظت از دارایی موزه و موجب اثبات قانونی در مقابل ادعاهای حقوقی است. در عین حال از این طریق امکان دستیابی به اطلاعات مقایسه ای جهت تشخیص ضرورت اضافه کردن اشیا جدید نیز امکانپذیر می گردد.بطور کلی از سه روش برای فهرست بندی وثبت اشیا موزه استفاده می شود: 

ثبت در دفاتر صحافی شده، ثبت در دفاتر با برگه های قابل انتقال و ثبت در کارت – پرونده (فیش). با توجه به احتمال مفقود شدن فهرست ها، لازم است که از روی آنها نسخه های کپی تهیه شود.پرونده ای که سرانجام برای هر مجموعه با هر شیء تهیه می شود، مشخصات، مراجع کتابشناسی، آرشیو، عکس ها، پیکرنگاری و گزارشاتی در مورد آسیب و آزمایشات را در بر می گیرد.  فعالیت های مربوط به فهرست بندی اشیا و مجموعه ها از یکسو به فضایی مناسب و مستقل جهت عملیات مختلف فهرست بندی مانند: شماره گذاری، درج مشخصات، بهینه سازی فهرست ها، علامت گذاری و غیره است و از سوی دیگر به فضایی جهت بایگانی پرونده های مربوط به اشیاء و مجموعه ها نیاز دارد. معمولاً در موزه های کوچک مجموعه این فعالیت ها در یک اتاق انجام می شود. کارکنان مورد نیاز در این مرحله نیز شامل کارشناس فهرست بندی و ثبت، دستیار فنی (در صورت افزایش وظایف) و بایگان است تعداد مورد نیاز هر کدام به موضوع موزه، خصوصیات اشیاء و مجموعه ها و میزان حجم فعالیت های موزه در این مرحله بستگی دارد.

· حفاظت از اشیاء و مجموعه ها
حفاظت از اشیاء و مجموعه های موزه یکی از مهمترین وظایف موزه است که بطور کلی همه بخش های موزه به نوعی نسبت به این امر مسئول بوده و دارای وظایف مشخصی هستند. بخش فنی و پژوهشی در هر موزه ای مسئول ایجاد زمینه مناسب و آماده سازی شرایط مناسب برای نگهداری و حفاظت اولیه اشیاء است. بگونه ای که با کسب شناخت کافی از خصوصیات آنها، شرایط مناسب برای نگهداری دائم اشیاء چه در انبار موزه و چه در فضای نمایشگاه آن نیز امکانپذیر گردد. از این رو بطور کلی مجموعه فعالیت هایی که در این مرحله انجام می شوند نیازمند کارکنان کاملاً متخصص، بعنوان کارشناس متخصص، به همراه دستیاران فنی و کارآمد (به تعداد مورد نیاز) می باشد. همچنین پیش بینی فضایی بعنوان آزمایشگاه موزه، که در عین حال با سایر بخش های موزه نیز همکاری دارد، ضروری است. با توجه به نیاز بخش فنی و پژوهشی موزه بخصوص در مرحله حفاظت از اشیاء پیش بینی یک تاریکخانه عکاسی در ارتباط مستقیم با آزمایشگاه موزه که توسط یک عکاس متخصص اداره شود، نیز ضرورت دارد.

· نمایش اشیاء و مجموعه های موزه
نقشی که بخش فنی و پژوهشی موزه در نمایش اشیاء و مجموعه های موزه به عهده دارد، مربوط به موارد زیر می شود:

الف. آماده سازی نمونه ها برای نمایش

ب.برنامه ریزی نمایش اشیا و مجموعه ها و مرتب کردن آنها با توجه به اصول و قواعد مناسب نمایش.

ج.سازماندهی و طراحی فضایی موزه متناسب با موضوعات نمایشی (بخصوص هنگام نمایش موقت اشیا) که عمدتاًشامل طراحی موقعیت اشیاء، ویترین ها، نورپردازی، ارایه اطلاعات گرافیکی جهت سهولت بازدید افراد و کسب اطلاعات لازم توسط آنها است.

با توجه به موارد فوق انجام فعالیت های بخش پژوهشی و فنی موزه جهت نمایش اشیاء و مجموعه ها نیازمند کارشناسان کارآمد در زمینه آماده سازی اشیاء و برنامه ریزی و طراحی نمایش می شود. دستیاران فنی و هنری مورد نیاز این کارشناسان می باید در زمینه گرافیک، خطاطی، جوشکاری، نقاشی، نجاری و . . . توانایی لازم را داشته باشند.بطور کلی فضاهای مورد نیاز در این مرحله از فعالیت های بخش فنی و پژوهشی موزه می بایست جوابگوی فعالیت های فنی و کارگاهی، هنری و دفتری باشد. از این رو پیش بینی کارگاه، آتلیه و فضای کار دفتری ضروری است.
4-1-3- رهنمودهای برنامه ریزی و طراحی موزه
4-1-3-1-رهنمودهای برنامه ریزی

موزه نهادی نیست که بتوان تعدا بی شماری از آن را از روی یک نمونه واحد و خاص ساخت. موزه ها برحسب موارد و عوامل مختلف زیر از خصوصیات متفاوتی برخوردار هستند:
· اهمیت نسبی که هر موزه برای اهداف و سیاست های: مطالعه و مستند سازی، محافظت، آمـوزش، فـرهنگ و... قایل می شود.
· ماهیت نظم یا نظم های اصلی پوشش داده شده در زمینه های مختلف هنـر، علوم انسـانی، طبیـعت و جـهان، تکنولوژی و متعاقباً فرم های متفاوتی که ارایه می شوند. 
· ویژگی های معمارانه موزه برحسب اینکه در یک ساختمان جدید یا یک ساختمان قدیمی باشد، در فـضای باز یا در داخل بافت فشرده شهری باشد و غیره. 
از این رو تفاوت های بسیاری ما بین انواع موزه ها مانند: یک موزه هنری یا یک موزه تکنولوژی پیشرفته وجود دارد، با توجه به وجود این تفاوت ها، معمولاً طرح مسئله اشیا و مجموعه های موزه ارجحیت دارد. زیرا موزه تنها یک ساختمان نیست بلکه مجموعه ای است که باید پاسخگوی تعداد زیادی عملکرد متنوع باشد، عملکردهایی که موزه توسط آنها تعریف می شود. اینگونه عملکرد ها ، از گردآوری و ایجاد مجموعه های موزه شروع شده و از طریق سازماندهی و استقرار مناسب آنها به شکل نهایی موزه منجر می شود. در این شرایط برنامه ریزی و طراحی موزه ها عملاً فرآیندی است که طیف وسیعی از مشکلات و مسائل ساده تا پیچیده را در بر می گیرد.در فرآیند برنامه ریزی و طراحی موزه ها، روش هایی که بکار گرفته می شوند، طبعاً بدلیل خصوصیات متنوع بسیار متفاوت می باشند. از جمله، روش هایی که مبتنی بر تجربه بوده و یا روش هایی که بسیار خشک، غیرقابل انعطاف و بر مبنای ریاضیات محض قرار دارند. نکته مهم در اینجا آن است که این روش ها علی رغم تفاوت هایی که بین آنها وجود دارد تابع روند زیر هستند:
الف. شناخت و تعریف مسئله و تعیین اهداف مورد نیاز.
ب. گردآوری اطلاعات
ج.تحلیل نیازها و اطلاعات گردآوری شده
د .دستیابی به اندیشه ها و راه حل های مختلف
ه.ترکیب یا پیوند ایده ها به منظور ایجاد طرح های کاملتر

و.ارزیابی و آزمایش روش های مختلف برنامه ریزی و طراحی که پاسخگوی نیازها به گونه ای بهتر باشد.
بنابراین برنامه ریزی و طراحی موزه، روند پیگیر و پرزحمت است که دائماً دارای اثر متقابل در مقاطع برنامه ریزی و طراحی است. به عبارت دیگر برنامه موزه ها پیوسته بخش جدا ناپذیر طراحی آنها را تشکیل می دهد. از این رو بسیار مهم است که برنامه به گونه ای هدف دار، قابل تصور و جامع تدوین شود.

4-1-3-1-1-ضوابط و رهنمودهای برنامه ریزی فیزیکی
تدوین برنامه فیزیکی موزه ها با توجه به ضرورت و دسته بندی فضاهای آنها برحسب خصوصیات عملکردی، میزان عمومیت یا ویژگی فعالیت ها و وسایل و تجهیزات مورد استفاده انجام شده است. از این جهات فضاهای موزه به سه دسته تقسیم شده اند: فضاهای عملیاتی موزه، فضاهای عمومی، و فضاهای پشتیبانی.
· فضاهای عملیاتی موزه
آن دسته از فضاهایی که اختصاص به فعالیت کارکنانی داردکه ارتباط مستقیم با عملکرد های اصلی موزه دارند،فضاهای عملیاتی بشمار می روند. خصوصیات فیزیکی اینگونه فضاها و سرانه زیربنای آنها از یکسو به نوع مسئولیت کارکنان بستگی دارد از سوی دیگر ناشی از نوع وسایل مورد نیاز و تجهیزات بکار رفته در آنها می باشد.
با توجه به تنوع مسئولیت های محوله در ساختار عملیاتی موزه ها، کارکنان موزه را در این سطح می توان به طور مقدماتی در گروه های زیر طبقه بندی نمود:
· گروه مدیریت شامل: مدیریت موزه و سرپرستان بخش های مختلف.
· گروه متخصصین فنی و پژوهشی موزه که در آزمایشگاه در ارتباط با کارگاه های فنی و هنری و سایر امور تخصصی ویژه که در موزه ها اشتغال دارند.
· کارکنان اداری شامل: دستیاران فنی و اداری شاغل در بخش های مختلف موزه.
· کارکنان دفتری
کارکنان فوق الذکر برحسب طبیعت فعالیت های عملیاتی موزه گروه بندی شده اند و طبیعی است که گروه بندی رسمی آنها بر اساس خصوصیات دقیق پرسنلی آنها و قوانین امور استخدامی امکانپذیر می باشد. از گروه بندی فوق در اینجا برای تدوین اصول عمومی حاکم بر ساختار فیزیکی موزه ها و برنامه ریزی فضایی آن استفاده می شوند.
با توجه به انواع مسئولیت های کارکنان موزه و امکانات و تجهیزات مورد نیاز آنها، فضاهای عملیاتی خود به دو دسته تقسیم می شوند: فضاهای اداری، فضاهای فنی و کارگاهی.
فضاهای اداری :مبلمان فضاهای اداری استاندارد شامل میزها و قفسه ها، تحت تاثیر نوع مشاغل کارکنان آن است.
اینگونه مبلمان ها می باید از انعطاف پذیری کامل برخوردار باشد و قابلیت پذیرش تغییرات آتی را داشته باشد. پیش- بینی فضای لازم برای سایر وسایل و تجهیزات ویژه ( ماشین های الکترونیکی، دستگاه کپی و ... )ضروری است. 
سرانه فضاهای اداری برحسب نوع مشاغل و تجهیزات مورد نیاز آنها به شرح زیر می باشند: (این ارقام برحسب استاندارهای متوسط بین المللی و براساس فضاهای مدیریت و فضاهای اداری است،در صورت گروه بندی دقیق مشاغل اداری در موزه ها، استاندارهای سرانه زیربنا ضوابط ساختمان های اداری ملاک عمل است).
الف. فضای کار مدیران و سرپرستان (مدیریت موزه، سرپرست بخش فنی و پژهشی، روابط عمومی و امــور اداری ومالی): فضای اداری مورد نیاز این قبیل کارکنان معادل 30-15 مترمربع است. در صورت نیاز این فضاها به جلسات و گردهمایی، فضای معادل 30- 15 مترمربع نیز ضروری است.
ب.فضای کار کارشناسان ارشد: برای اینگونه کارکنان نیاز به فضایی به میـزان10تا12 متـرمربـع ضـروری اسـت.
لازم است تا فضای اضافی برای استفاده از تجهیزاتی مانند کامپیوتر به میزان 2 مترمربع و دستگاه فتوکپی به میزان3 مترمربع نیز پیش بینی شود.
ج.فضای کار سایر کارمندان و کارکنان: برای هر نفر 5/7 تا 9 مــترمربـع (فضـای انفـرادی حـداقل 9 متـرمربع)ضروری است. پیش بینی فضای اضافی برای موارد زیر ضروری است: کامپیوتر 2 مترمربع، بایگانی 6 تا 8 مترمربع برای هر هزار پرونده.
د.اتاق تکثیر: در صورت نیاز به فضای مستقل برای تکثیر، به ازای هــر دستـگاه تـکثیر 3 متـرمـربـع و حداقل 9مترمربع (برای 3 دستگاه تکثیر) لازم است. در صورت انجام مقابله و تطبیق متون در فضای تکثیر 3 مترمربع و برای انجام صحافی نیز 2 مترمربع باید اضافه شود.
هـ .انبار لوازم مصرفی و تدارکات عمومی(هفتگی): در مـوزه های بزرگ، فضایی مستقل برای این منظور لازم است که مساحت آن به ازاء هر 10 نفر 4 مترمربع پیش بینی می شود.(جدول: پ-4-1-2).
فضاهای فنی و کارگاهی: اینگونه فضاها غالباً جهت حفاظت اشیاء و مجموعه های موزه و چگونگی نمایش آنها مورد نیاز است. حفاظت اشیاء و مجموعه های موزه بطور کلی با توجه به ارزیابی شرایط فیزیکی، آزمایش مواد در 

آزمایشگاه، بازسازی اشیاء و سایر امور حساس مربوط به مجموعه ها صورت می گیرد. از این رو فعالیت های کارگاهی

در این مرحله نیازمند فضاهای زیر است: 
آزمایشگاه: فضای لازم برای آزمایشگاه به میزان 9تا 11 مترمربع برای هر نفر (حداقل 12 متر انفرادی) است. فضای
اضافی مورد نیاز جهت قفسه ها و سایر تجهیزات به میران 3 تا 4 مترمربع است. 

کارگاه بازسازی: فضای کارگاه حفاظت جهت بازسازی و آماده سازی اشیاء و مجموعه ها باید بر مبنای بزرگترین قطعه و یا شیء (هماهنگ با موضوع موزه) که قرار است در این فضا بر روی آن کار شود، تعیین می شود. در اطراف شیء مورد نظر 5/1 متر فضای باز باید پیش بینی شود. فضای اضافی به میزان 8 تا 10 مترمربع برای تجهیزات مخصوص مورد نیاز است.فعالیت های کارگاهی مربوط به امور نمایش بطور کلی مربوط به طراحی نمایشگاه های موزه، نگهداری و برپایی آنها می شود. خصوصیات اینگونه فضاها به شرح زیر می باشد :

کارگاه طراحی:  از این کارگاه برای طراحی داخلی نمایشگاه استفاده می شود مساحت آن به ازای هر نفر 10 تا 12متر مربع (حداقل 16 متر مربع انفرادی) محاسبه می شود برای استفاده از کامپیوتر 2 مترمربع، تکثیر 3 مترمربع تکثیر نقشه
6 مترمربع به فضای کارگاه می باید اضافه شود.

کارگاه برپایی نمایشگاه و نگهداری از آن: علاوه بر فضای کارگاه به میزان 12 تا 16 مترمربع برای هر نفر (حداقل18 مترمربع انفرادی)، فضایی نیز جهت ماشین ابزار و کارهای برقی در مجاورت کارگاه به همان میزان باید در نظرگرفت. برای انبار مواد و مصالح 8 تا 10 مترمربع فضای اضافی لازم است.
تاریک خانه: فضای عکاسی مورد نیاز بخش نمایش و حفاظت است و از این رو در موزه های بزرگ هر کدام از این بخش ها نیاز به فضای عکاسی مستقل دارند. معمولا برای تاریکخانه فضایی به مساحت 15 تا 20 مترمربع ضروری است. جهت انبار مواد، فضایی به مساحت 3 الی 5 مترمربع باید اضافه شود. (جدول: پ-4-1-3 )
· فضاهای عمومی 
فضاهای عمومی در موزه های بطور کلی اختصاص به فضاهایی دارد که خدمات عمومی موزه ها را ارایه نمایند. اینگونه

فضاها شامل فضای ارایه نمایشات موزه، فضای اطلاع رسانی آموزشی و تحقیقاتی می شوند. (جدول: پ-4-1-4 )
فضای نمایشگاه: علت وجودی هر موزه و نمایشگاه آن است که استفاده کنندگان را با تجربه مستقیمی از دیدن و لمس کردن اشیایی که دارای سوابق تاریخی هستند روبرو سازد. برای تحقق این هدف، موزه می باید نمایشگاه های مناسب و محیطی مساعد برای استفاده از مجموعه های موزه فراهم سازد. در این شرایط با مقایسه فضای نمایشگاه موزه ها متوجه می شویم که حتی در دو موزه نیز این فضاها با یکدیگر مشابه نیستند. بطور کلی تعداد اشیاء و مجموعه های نمایشی و همچنین تعداد بازدیدکنندگان در طول زمان، در موزه های مختلف با یکدیگر تفاوت دارند. علاوه بر آن ضوابط مربوط به چگونگی دسترسی به مجموعه ها برای استفاده و تماشای آن نیز متفاوت است .از این رو استاندارد نمودن ابعاد نمایشگاه موزه ها و تدوین برنامه فیزیکی امری بی فایده و غیر ضروری است. بنابراین تعریف خصوصیات کالبدی فضای نمایشگاه به گونه ای که قابل تعمیم در مورد اکثر موزه ها باشد فقط از طریق ارایه رهنمودهای کلی درباره روش استقرار و نمایش اشیا، چگونگی نور پردازی، نحوه ارتباط بازدید کنندگان و . . . امکان پذیر است. 
فضای اطلاع رسانی، آموزشی: این گونه فضاها به صورت مستقیم یا غیر مستقیم، درایجاد زمینه مناسب برای تحکیم رابطه بازدید کنندگان با موزه و فعالیت های نمایشی آن موثر اند و از این رو باید از موقعیت مشخص و ارتباط صریحی با بازدید کنندگان برخوردار باشند و در خدمت اهداف و تصویر باشند که موزه در اذهان عمومی ایجاد می کند. بررسی خصوصیات فیزیکی این گونه فضاها به شرح زیر می باشد:
پذیرش: این قسمت که میز اطلاعات مراجعین را شامل می شود، باید نزدیک فضای نمایشگاه و نقشه   های موقعیت یابی، پوسترها و بولتن های اطلاعاتی درباره موضوع نمایشگاه باشد.طول میز پذیرش بستگی به تعداد کارکنان این قسمت دارد و معمولاً فاصله بین دو نفر در پشت میز 8/1 متر است.ارتفاع میز پذیرش در حدود 70 سانتیمتر و پیش بین فضای انتظار با در نظر گرفتن تعداد مناسبی صندلی برای بازدیدکنندگانی که مایل به ملاقات با کارکنان هستند، حداقل2 متر مربع برای هر نفر، ضروری است.
فضاهای آموزشی: تعداد فضاهای آموزشی و اندازه آنها متناسب با تعداد گروه های بازدید کننده و تعداد افراد هر گروه است.معمولاً  پیش بینی هایی معادل 3/1-1/1 مترمربع برای هر نفر ضروری است مساحت فضاهایی که برای گروه های کوچک در نظر گرفته می شود در حدود 16 مترمربع و برای هر10 الی 12 دانش آموز که مشغول فعالیت های آرام یا پر سر و صدا هستند کافی است در این اتاق ها 25 الی 35 دانش آموز می توانند به صحبت های کوتاه بپردازند. برای گروه های بزرگتر که در حدود 30 تا 50 نفر هستند، فضایی به مساحت 50 تا 70 مترمربع ضروری است. 

دراین فضا 90 تا 100 دانش آموز می توانند به صحبت های کوتاه بپردازند اینگونه فضاها باید دارای اثاثیه لازم برای فعالیت های هنری و آموزشی از قبیل: میزهای بزرگ عمومی، صندلی و وسایل مربوط به هنرهای دستی و . . . باشند.

سالن اجتماعات: در موزه های بزرگتر، پیش بینی فضایی جهت سخنرانی، نمایش فیلم و اسلاید، تاتر و کنسرت در تقویت رابطه موزه با بازدیدکنندگان بسیار موثر می باشد. ارایه خدمات نمایشی برای آَشنایی بازدیدکنندگان با اشیا و فعالیت های هنری نیز استفاده کرد. ظرفیت نشستن در این فضا بستگی به تعداد بازدید کنندگان و زمان متوسط ارایه نمایشات دارد. مساحت چنین فضایی برای سخنرانی و امور سمعی و بصری به میزان 1/1 -85%مترمربع به ازای هر صندلی و برای اجرای نمایشات تاتری و موسیقی به میزان 5/1-1/1 مترمربع برای هرصندلی که بطور کلی شامل فضای رفت و آمد نیز می شود. 

کتابخانه : با توجه به نیاز عموم بازدیدکنندگان به مطالعه و فراهم کردن تسهیلات پژوهشی از این طریق پیش بینی یک کتابخانه عمومی ضروری است. مساحت یک کتابخانه برای محوطه قفسه های کتاب به میزان 10 مترمربع به ازای هر 1000 جلد کتاب محاسبه می شود. عرض قفسه های کتاب معمولاً 900 میلیمتر با ارتفاع 2 متر و عمق 300-230 میلیمتر است.مساحت جایگاه مطالعه به میزان 3-5/2 مترمربع به ازای هر نفر مطالعه کننده تعیین می شود. امکانات وتسهیلات پژوهشی یک موزه، به نوع موزه، اهداف و موقعیت، بزرگی و اهمیت مجموعه ها و منابع مالی آن بستگی دارد. ازجمله این تسهیلات پیش بینی فضای اختصاصی مطالعه برای پژوهشگران است در این شرایط هر میز اختصاصی مطالعه دو طرف باز فضایی به مساحت 35/1 الی 62/1 مترمربع را و میز اختصاصی مطالعه نیمه محصور، فضایی به مساحت 2 الی 6/3 متر را (به اضافه 50% فضای اضافی جهت چرخش) اشغال می کند.در صورت نیاز به اتاق سمینار برای فعالیت های پژوهشی، پیش بینی فضایی به میزان 3/2 مترمربع برای هرشرکت کننده در سمینار ضروری است. 

فضای نمایش فیلم های ویدئویی: از این فضا برای برگزاری مصاحبه ها و نمایش فیلم های ویدئویی در مقیاس کوچک استفاده می شود. برای این لازم است تا فضای اصلی استودیو در حدود 60-30 مترمربع و مساحت اتاق های کنترل 40-20مترمربع، انتظار 2 مترمربع برای هر نفر (حداقل 8 مترمربع) و اتاق تجهیزات و وسایل 6 مترمربع پیش بینی شود.
· فضاهای پشتیبانی و خدماتی
اینگونه فضاها جهت تامین نیازهای خدماتی موزه می باشند. و از این رو از یکسو اختصاص به نیازهای خدماتی و رفاهی کارکنان موزه و بازدیدکنندگان آن دارند و از سوی دیگر مربوط به خدمات جنبی اشیاء و مجموعه های موزه و نیازهای تدارکاتی و ساختمانی آن می شوند.
الف. فضاهای رفاهی، خدماتی: خصوصیات فیزیکی اینگونه فضاها به شرح زیر می باشد:

رستوران(غذاخوری): اگرچه رستوران مورداستفاده بازدیدکنندگان وکارکنان موزه است،اما بهتر است که از موقعیت مناسبی درمجاورت سالن اجتماعات ودر ارتباط با ورودی موزه برخوردار باشد.مساحت سالن غذاخوری برای میزهای 2-4نفره،به ازای هر نفر 2-2/1 مترمربع محاسبه می شود و برای آشپزخانه و انبار به ازای هر نفر 6/1 مترمربع لازم است.

بوفه: فضای بوفه برای استراحت بازدیدکنندگان و صرف غذاهای ساده و نوشیدنی گرم و سرد پیش بینی می شود. فضای آن به میزان 5/1 -2/1 مترمربع برای هر نفر با تسهیلاتی به میزان 4/1- 9% مترمربع برای هر نفر جهت تهیه غذا و نوشیدنی و انبار) محاسبه می شود.

غرفه فروش: فضای فروش باید نزدیک ورودی و در جهت مسیر گردش اصلی موزه باشد اندازه غرفه فروش بستگی به سیاست و بازاریابی موزه جهت حراج و فروش کتب و اشیاء یادگاری و انواع دیگر مواد و اشیاء موزه ای دارد.

فضای استراحت کارمندان:مساحت استراحتگاه کارکنان به ازای هر نفر 1 مترمربع (حداقل 25-10 مترمربع) محاسبه می شود.درموزه های بزرگتر، استراحتگاه هایی در مجاورت فضاهای عملیاتی (اداری، کارگاهی) برای گروه های مختلف کارکنان پیش بینی می شود.در این موزه ها پیش بینی یک فضای استراحت جداگانه برای کارکنان زن ضروری است.

نمازخانه: نمازخانه باید در موقعیت مناسبی جهت دسترسی کارکنان و بازدیدکنندگان و استفاده از تسهیلات بهداشتی قرار گیرد. مساحت نمازخانه به ازای هر نفر استفاده کننده به میزان 1/1 مترمربع محاسبه می شود.

رختکن ها: رختکن کارکنان باید در مجاورت ورودی آنها قرار داشته باشد. در موزه های بزرگتر با بخش های مختلف لازم است که تعداد بیشتری رختکن و متناسب با اینگونه بخش ها پیش بینی شود. مساحت رختکن به میزان 1/0 مترمربع برای هر استفاده کننده به محاسبه می شود. برای قفسه های قفلدار به ازای هر نفر 4/0-1/0 مترمربع فضای اضافی لازم است. معمولاً در رختکن هایی که دارای مسئول است، لازم است تا فضایی معادل1/0 مترمربع برای هر استفاده کننده محاسبه شود این فضا شامل مسیر گردش نیز می شود. برای رختکنهای بدون مسئول فضایی معادل 2/0 متر مربع برای هر استفاده کننده باید درنظر گرفته شود. ابعاد قفسه های قفلدار دراین رختکن ها 300 ×300 میلی متر تا 500 ×500 میلی متر و با ارتفاع 7/1 متر می باشد.

سرویس های بهداشتی: پیش بینی اینگونه امکانات برای بازدیدکنندگان و به تفکیک جنسیت آنها به شرح زیر است:

برای مردان پیش بینی 2 wc و 3 دستشویی برای 50 نفر ضروری است و برای هر 25 نفر بعدی یک wcو یک دستشویی اضافه می شود. برای 50 نفر بازدیدکننده زن پیش بینی 3 دستگاه wc و 3 دستگاه دستشویی ضروری است برای کارکنان موزه پیش بینی یک wc و یک دستشویی برای هر 15 نفر ضروری است. این تسهیلات برای مردان و زنان به یک اندازه است و برای هر 15 نفر بعدی یک wc و یک دستشویی باید اضافه شود. برای خدمه موزه و کارکنان فنی پیش بینی 1 wc 1دستشویی و 1 دوش به مساحت (2مترمربع) برای هر 10نفر ضروری است. همچنین لازم است تا درمجاورت سرویسهای بهداشتی مخصوص بازدیدکنندگان و خدمه (چه مردان چه زنان) فضایی به مساحت 3-5/1 مترمربع جهت نگهداری و شستشوی وسایل نظافت نیز پیش بینی شود.

آبدارخانه: برای موزه هایی که کارکنان آن زیر 100 نفر است، یک آبدارخانه در هر طبقه ضروری است که حداقل 6 الی 5/7 مترمربع مساحت را داشته باشد. (جدول: پ-4-1-5 )
ب .فضاهای خدماتی و تدارکاتی: اینگونه فضاها خدمات مربوط به نگهداری و حمـل و نقل اشـیاء و مجموعه های موزه و همچنین تجهیزات عمومی موزه را شامل می شود و خصوصیات فیزیکی آنها به شرح زیر می باشد:

فضاهای ذخیره و نگهداری (انبارها): در موزه هـای کوچـک کـه اشیـاء و مجموعه هـای موزه در معرض نمایش هستند، میزان تراکم ذخیره آنها بسیار ناچیزاست ولی در موزه های بزرگتر با توجه به کثرت اشیاء و مجموعه ها، لازم است تا فضای ذخیره و نگهداری انبارها بر حسب ذخیره موقت و یا دائم آنها پیش بینی شود. معمولاً فضای انبار موقت در ارتباط مستقیم با قسمت کارکنان قرار می گیرد. در این انبارها اشیائی قرار دارند که تحت بررسی و مطالعه هستند و یا تازه دریافت شده و یا آنکه لازم است در داخل موزه جابجا شوند. از اینگونه فضاها یا جهت بازرسی و بارگیری استفاده می شود و یا آنکه بصورت قفسه های ثابت در بخش های حفاظت و نگهداری، کارگاه طراحی، دفتر موزه و . . . قرار می گیرد.
. اندازه این فضاها بستگی به نوع موزه و ابعاد اشیاء دارد و برای اشیاء و مجموعه های کوچک معمولاً مساحت انبارهای موقت با فضای بارگیری و بازرسی در حدود 6 الی 8 مترمربع و مساحت قفسه های ثابت 1 الی 2 متر می باشد.تعدادی از اشیاء ممکن است نیاز به نگهداری در شرایط امن و حفاظت شده و در مدت زمان طولانی داشته باشند. از این جمله اشیایی هستند که مناسب نمایش نبوده و برای تحقیق و پژوهش ضروری هستند. نگهداری و حفاظت از این اشیاء معمولاً بصورت فشرده و یا استفاده از قفسه های گردان، جعبه های بلند و... صورت می گیرد. انبارهای مخصوص اشیاء و مجموعه های کوچک نیازمند تسهیلات بازرسی و پیش بینی وسایلی مانند: میز یا نیمکت کار هستند. برای مجموعه های بزرگتر، فضاهای انبار دائم باید بر اساس ابعاد بزرگترین شیء نمایش طراحی و پیش بینی شوند. در داخل و یا خارج از انبارهای دائمی، لازم است برای غرفه نگهبانی، فضایی معادل 6 الی8 مترمربع و محلی برای استراحت نگهبان به مساحت 10 الی 12 مترمربع در نظر گرفته شود. این انبار بهتر است در مجاورت موزه و عمق آن حداکثر 5/5 متر باشد.

فضاهای تدارکاتی و حمل و نقل: فضای باز و بستـه کردن جعبـه هـا– برای این منظور لازم است فضـایـی متناسب با ابعاد اشیاء و مجموعه ها پیش بینی شود بطوریکه در اطراف اشیاء بزرگ به میزان 5/1 متر فضای باز باقی بماند فضایی به میزان 8 تا 10 مترمربع جهت کارهای عمومی در این فضا باید اضافه شود.

محوطه بارگیری: در محوطه بارگیری باید سکویی به ارتفاع 2/1 – 1 متر به عنوان سکوی بارگیری در نظر گرفته شود فضای سکوی بارگیری باید برای جابجایی اشیاء بزرگ مناسب باشد و فضایی در حدود 5/1 متر در اطراف اینگونه اشیاء برای این منظور پیش بینی شود.

پارکینگ وسایل حمل و نقل اشیاء: ابعاد پارکینگ وسایل حمل و نقل به نوع این وسایل بستگی دارد از جمله برای هر وانت لازم است 35 مترمربع فضا (5/3 × 10) متر پیش بینی شود. در صورت ارایه نمایشگاه های سیار و استفاده از کامیون لازم است تا 80 مترمربع برای یک کامیون مخصوص اثاثیه (4/4 × 18) متر و 110 مترمربع برای یک کامیون تریلی (4/4 × 25) متر پیش بینی شود.

پارکینگ عمومی: لازم است تا به ازای هر 8 تا 10 نفر کارمند یک محل پارک خودرو در نظر گرفته شود فضای پارک خودرور به مساحت 20 مترمربع برای هر وسیله است.

تاسیسات مرکزی: خصوصیات و وسعت تاسیسات مرکزی در موزه ها بستگی به مقیاس موزه و میزان اهمیت اشیاء و مجموعه های نمایشی آنها دارد به طور کلی با توجه به ضرورت استفاده از سیستم تهویه مطبوع در موزه ها لازم است تا انتخاب سیستم مناسب تهویه و برآورد زیربنای تاسیسات مرکزی، با توجه به تهویه فضاهای متنوع موزه و میزان وسعت آنها (مانند: فضای نمایشگاه، انبارها، کارگاه ها، کتابخانه، سالن اجتماعات ...) انجام شود. (جدول: پ-4-1-6)
4-1-3-1-2-ضوابط و رهنمودهای برنامه ریزی فضایی و طراحی موزه
در بسیاری از کشورها موزه بعنوان یک فضای فرهنگی که فقط فضاهای نمایشی را در برگرفته است، به تدریج دستخوش تغییر و تحولاتی گشته است که ناشی از احتیاجات جدید و تفکری نو است واز این رو برنامه ریزی و طراحی آن نیز در مقایسه با گذشته پیچیده شده است.شیوه نگرش طراحان موزه به شرایط محیطی با در نظر گرفتن مسائل مربوط به محیط شهری و جغرافیایی و تاکید بر بستر شهری، نکته ای بارز در طراحی موزه های معاصر است. از جمله برخی از طراحان، مناظر اطراف شهر و معماری بافت موجود شهری را بعنوان اطلاعات وابسته و مثبتی که می توان بدان ها رجوع کرد، در نظر می گیرند. از این رو موزه های معاصر در حقیقت نقش خود را بعنوان یک مرکز فرهنگی و عمومی جهت حیات بخشیدن دوباره به شهر ایفا می نمایند و به همین دلیل یا تکیه بر معماری گذشته دارند و یا به مبانی اصلی شهر مانند: میدان ها، مسیرهای عبور پیاده و چشم اندازهای شهر توجه دارند.
امروزه موزه یک مکان عمومی است که به فعالیت های فرهنگی و پژوهشی تاکید بسیاری دارد و از این رو به فضاهای آموزشی و پژوهشی و فضاهای انبار برای حفاظت و نگهداری مجموعه ها و حتی کارکردن درون آنها، توجه بیشتری می شود. اینگونه تحولات در دو دهه اخیر از یکسو با استفاده از امکانات وسایل ارتباط جمعی همانند وسایل سمعی و بصری و ایجاد فضاهای جدیدی بعنوان یک ضرورت در موزه ها مطرح گردیدند و از سوی دیگر سرویس های خدمات عمومی، مانند: فروش کتاب، پوستر، کارت و همچنین بوفه، رستوران و . . .، به بخش های مهم عملکردی موزه تبدیل شدند. همچنین با افزایش چشمگیر سیاحان در شهرهای بزرگ و دیدار آنها از موزه ها، بخش ورودی موزه، بعنوان یک فضای عمومی از اهمیت بسیاری برخوردار گردیده است. کثرت بازدیدکنندگان موزه ها به همراه خود تنوع طلبی را به همراه داشته و از این رو موزه ها طی سالیان گذشته، بعنوان فضاهای نمایشی بشمار می روند که می بایست رضایت خاطر و خواست های متفاوت بازدیدکنندگان مختلف را برآورد نمایند. از همین رو امکانات خدماتی و اداری این نوع فعالیت ها نیز از سرعت فزاینده ای برخوردار بوده اند. امروزه دیگر موزه هایی که اساساً یکسری اتاق ها و نمایشگاه های متفاوت می باشند، نمی توانند فضای مناسب و خدمات مورد نیاز یک موزه معاصر را بوجود آورند. گسترش نوع آوری در اداره و طراحی موزه ها بسیار گسترده بوده و وارد حوزه فعالیت هایی در رشته های هنرهای تزئینی، معماری، طراحی صنعتی، علوم، تکنولوژی، عکاسی، سینما، مردم شناسی و ... گردیده است. در موزه های معاصر، فضاهای موزه بعنوان فضاهایی انعطاف پذیر، فعال، متحرک و مردمی و متناسب با مقیاس انسانی بشمار می روند که با نوری شفاف پذیرای قشر وسیعی از مردم تا پاسی از شب هستند. این فضاها ضمن اینکه قابلیت نمایش اشیاء هنری را دارند، ماشین آلات سنگین

و دیگر اشیاء صنعتی و طبیعی را نیز می توانند براحتی درون خود جا دهند.

ترکیب کلی موزه ها نیز عامل تعیین کننده ای بشمار می رود. بگونه ای که ساختمان موزه نیز عامل تعیین کننده ای بشمار می رود. بگونه ای که ساختمان موزه نیز گاهی موضوع مهمی برای بازدیدکنندگان بشمار می رود، بطوریکه به تماشای آن، بعنوان یک اثر هنری، به اندازه آثار موزه علاقه نشان می دهند.

· ارتباط موزه با بافت شهری
موقعیت جدید و باز موزه در مقابل جامعه، طبیعتاً به موزه به اصطلاح باز و یک ساختار معماری با نقشه باز منجر می شود. به عنوان یک فرض اولیه، نزدیک کردن موزه با مناطق فعالیتی اطراف آن یا ادغام با آنها و در هم شکستن موانع فضایی، موجب تماس های اجتماعی بیشتر و تسهیل در نگرش روانشناختی به اشیا نمایشی است. با این حال این امر تنها تا مرحله خاصی صدق می کند، نتیجه باز بودن کامل از دست دادن مفهوم نیز می باشد و به سهم خود باعث همطراز شدن معیارها و ارزش هایی می شود که ممکن است بخشی از نیروی جذب موزه را کاهش دهد. موقعیت شهری مناسب موزه می بایست در جهت از بین بردن فاصله فکری و فضایی موزه با بافت شهری اطراف آن و یا به عبارتی انسجام موزه با ساختار شهری باشد زیرا موزه دیگر ساختمانی کم و بیش مستقل نیست بلکه منطقه ای است در میان سایر مناطق شهری بدون آنکه بر یک برنامه ریزی شهری بخصوص تاکید شود. برای مثال هر بخش معمولی ساختار شهری می تواند به طور موقت و دائم جهت موزه مورد استفاده قرار گیرد و به دلخواه تغییر کند. اگرچه این ایده در حالت افراطی مستلزم یک سیستم کارآمد حفاظت و مراقبت با یک نظم اجتماعی است که در آن ارزش های مادی از بین رفته باشد ولی در عین حال باید توجه داشت که میزان مطلوبیت هر یک از این جنبه ها با توجه به ارزش فلسفی آنها قابل ارزشیابی است.  در عین حال باید توجه داشت که تلفیق موزه با عناصر معماری خیابان مانند: مغازه ها و سایر فضاهای عمومی حتی اگر خللی در سازمان موزه ایجاد نکند، می تواند احساس انسجام غلطی را برای بازدیدکنندگان ایجاد کند. زیرا هدف از انسجام با ساختار شهری، ایجاد راحتی برای مردم است و در صورت ادغام بیش از حد موزه با محیط اطراف، ممکن است مورد توجه قرار نگیرد. در صورت عبور یک راه پیاده مستقل و مجزا از درون موزه اگرچه به دلیل چشم انداز بیشتر موزه، مردم به بازدید موزه تشویق شده و درعین حال به اداره موزه آسیبی نمی رسد ولی درعین حال خطر مزاحمت داخلی هنوز وجود دارد. 

· دسترسی و ورود

تعیین موقعیت شهری موزه و چگونگی ارتباط آن با محیط اطرافش بر تعریف ورودی آن بعنوان یک عنصر مهم جهت ارتباط بین مردم و مجموعه موزه موثر است و از این رو باید به عنوان یک عامل مستقل ولی بسیار منسجم با محیط اطراف موزه، مورد توجه قرار گیرد.موزه باید به اندازه ای سازمان یافته باشد که بیشترین تاثیر را بر محیط اطرافش اعمال کند و در عین حال بهترین دسترسی را برای عموم فراهم سازد. برای این منظور لازم است برای ایجاد یک سلسله مراتب فضایی و عملکردی از محیط اطراف موزه تا خصوصی ترین بخش های داخلی آن، آماده سازی لازم برای

از بین بردن فاصله و دسترسی تدریجی به فضای منسجم داخل موزه بوجود آید.  ایجاد یک سلسله مراتب دسترسی از یک سو با بهبود محیط اطراف موزه از طریق ایجاد فضاهای عمومی و تفریحی امکان پذیر است و از سوی دیگر با کاربرد مبلمان شهری و سایر علایم و نشانه ها و بخصوص معماری موزه،می تواند پیش از ورود به موزه پیام هایی را منتقل کند که به نحو حیرت انگیزی درک شده و پیوندی را با محتویات موزه بوجود آورد. همین روند در سالن ورودی با تعداد بیشتری علامت در مورد اشیاء نمایشگاه می تواند تکرار شود. ارایه نمونه هایی از اشیاء نمایشگاه که انتقال دهنده اطلاعات بصری هستند، براستفاده از پانل ها و یا متن های نوشته شده ترجیح دارند. 

· ساختار عمومی موزه 

با توجه به پیچیده بودن خصوصیات عملکردی موزه بخصوص در موزه های بزرگ لازم است جهت عملکرد مطلوب بخش های مختلف و خوانایی فضای آنها، ساختار عملکردی و فضای موزه از نظم و هماهنگی مناسبی برخوردار باشد برنامه ریزی فضایی و طراحی موزه ها از این نظر می بایست به گونه ای انجام شود که از یک سو زمینه مناسب را برای تطبیق معماری موزه با شرایط محیطی و نیازهای فضایی آن امکانپذیر سازد و از سوی دیگر ضمن توجه به ضرورت انعطاف پذیری بخش های مختلف و بخصوص فضای نمایشگاه حدود توسعه آتی آن را نیز در نظر گیرد. بطور کلی جهت نیل به این اهداف، می باید ساختار عمومی موزه براساس اصول هدایت کننده زیر تدوین گردد:

الف. ساختار عمومی موزه می بایست براساس سلسله مراتبی از فضاهای عمومی مانند نمایشگاه موزه و داخلی مانند  کارگاه ها و انبارها استوار گردد.

ب. نحوه دسترسی به مجموعه موزه و تردد در فضاهای داخلی آن با توجه به حفظ حریم محدوده فضایی بخشهای مختلف آن انجام گیرد.

· عرصه بیرونی 
این عرصه بطور کلی در ارتباط با بازدیدکنندگان بوده و با توجه به حجم قابل ملاحظه فضاهای مورد نیاز آنها در موزه های بزرگ به دو بخش عمومی و نیمه عمومی تقسیم می شود.
فضاهای ورودی: فضاهای ورودی موزه شامل ورودی اصلی موزه و سایر فضاهای عمومی است و از این رو برخی از فضاهای عمومی مانند باجه فروش بلیط،اطلاعات، رختکن عمومی ومحل فروش کتاب، پوستر و... با آن تلفیق می شود.

فضاهای نمایشگاه: در موزه های بزرگ برای نمایش دائم و موقت اشیا و مجموعه های نمایشی معمولاً فضاهای مستقلی در نظر گرفته می شود. تعداد این فضاها و ضرورت تلفیق یا استقلال آنها از یکدیگر بستگی به وسعت موزه و سیاست های آن دارد فضاهای نمایشگاه اگرچه به دلیل ارتباط مستقیم با فضای ورودی و ضرورت دسترسی از آن در عرصه بیرونی موزه قرار می گیرند ولی با توجه به چگونگی طراحی آنها بر حسب نحوه دسترسی به مجموعه ها و نوع آنها و همچنین ضرورت ارتباط با سایر فضاهای داخلی موزه مانند انبار موقت، کارگاه های طراحی و ... از قابلیت تداوم فضایی به درون موزه نیز برخوردار هستند.

فضای استراحت: فضای استراحت بازدیدکنندگان بطور مشخص شامل رستوران یا بوفه می باشد استفاده از این فضاها بستگی به وسعت موزه های و استفاده کارکنان جهت سالن غذاخوری دارد معمولاً موقعیت مناسب آنها در بخش عمومی در مجاور فضای عمومی و نزدیک سرویس های عمومی است. سهولت ارتباط این فضاها با سالن سخنرانی یا سمینار ضروری است و در صورت استفاده از این تسهیلات در خارج از ساعات اداری موزه و یا استفاده مستقیم آنها با فضای باز و محوطه موزه لازم است که ورودی مستقلی نیز برای آنها پیش بینی شود.

بخش نیمه عمومی: موزه شامل بخش مهمی از خدمات اطلاع رسانی و فضاهای آموزشی و پژوهشی می شود. از این گونه فضاها بازدیدکنندگان گروهی مانند: دانش آموزان، دانشجویان، کارمندان و همچنین بازدیدکنندگان خاص ازقبیل
کارشناسان از آنها استفاده می کنند.

کتابخانه: کتابخانه به موقعیتی آرام و در عین حال مرتبط به فضای ورودی نیاز دارد. از آنجا که استفاده کنندگان کتابخانه را متخصصین، دانشجویان و کارشناسان موزه تشکیل می دهند، از این رو لازم است که کتابخانه ضمن ارتباط با سرویس های عمومی یا فضاهای پژوهشی موزه (ثبت و فهرست برداری) نیز ارتباط لازم را داشته باشد. 

فضاهای آموزشی: اینگونه فضاها باید از موقعیت مناسبی جهت دسترسی به فضای نمایشگاه و همچنین ارتباط با سرویس های عمومی و رختکن برخوردار باشند.

فضاهای اداری: فضای اداری در این بخش شامل بخش هایی از روابط عمومی و امور خدماتی و بخش سرپرستی موزه

است که در ارتباط مستقیم با بازدیدکنندگان قرار دارد.
· عرصه درونی موزه

عرصه درونی موزه یا قلمرو تکنیکی و عملی آن شامل کلیه فضاهایی است که مربوط به امور داخلی اداری، فنی و خدماتی می شوند و از این رو با کارکنان موزه ارتباط مستقیم دارند. با توجه به تنوع خصوصیات عملکردی و همچنین ضرورت حفظ هماهنگی و ارتباط مناسب با عرصه بیرونی موزه، این عرصه نیز به دو بخش داخلی و نیمه داخلی تقسیم می شود. فضاهای تشکیل دهنده هر بخش به شرح زیر می باشند. لازم به ذکر است که حضور بازدیدکنندگان در عرصه درونی موزه به منظور ارتقاء آگاهی آنها از نوع فعالیت موزه اهمیت بسیار دارد و ازاین رو ضروری است که امکان بازدید آنها را تحت شرایط خاصی از فضای آزمایشگاه و سایر امکانات تکنیکی موزه فراهم آورد.

بخش نیمه خصوصی: این بخش بطور کلی در موزه های بزرگ، به عنوان حدفاصل عرصه درونی و بیرونی، آن دسته از فضاهایی را در بر می گیرد که نقش هماهنگ کننده را در ارتباط متقابل بین این دو عرصه به عهده دارند فضای متشکله این بخش شامل فضاهای اداری انبار موقت و می باشد.

فضای اداری: با توجه به عدم ضرورت دسترسی مستقیم بازدیدکنندگان به بخش اداری به استثناء بخش روابط عمومی و بخش سرپرستی موزه و ضرورت ارتباط بخش اداری با سایر بخش های عملیاتی در عرصه درونی موزه لازم است تا این بخش در محلی دور از مسیر رفت و آمد بازدیدکنندگان قرار گیرد. موقعیت دفاتر اداری باید به گونه ای باشد که افزایش کارایی و روابط صحیح داخلی را موجب شود و در عین حال از پیوستگی لازم با سایر فضاهای موزه نیز برخوردار باشد. لازم است بخش اداری موزه به سرویس های بهداشتی مخصوص کارکنان، رختکن و فضای استراحت مناسب و همچنین ورودی جداگانه مجهز باشد. که در آن محلی برای ثبت ورود و خروج کارکنان نیز پیش بینی شده باشد.

انبار موقت: انبار موقت موزه می بایست در ارتباط مستقیم با بخش اداری و فضاهای نمایشی باشد تا از این رو پیش بینی موقعیت انبار با اینگونه فضاها با بخش نیمه خصوصی موزه ضروری است.

بخش داخلی: این بخش محل استقرار کلیه فضاهای کارگاهی و ذخیره اصلی اشیاء نمایشی و انبار عمومی و تاسیسات موزه است. این بخش علاوه بر استفاده از ورودی مخصوص کارکنان، به ورودی دیگر جهت دسترسی وسایل نقلیه و توقف آنها نیز نیاز دارد. بخش داخلی موزه برحسب میزان سازگاری و تجانس فعالیت های مختلفی که در این بخش قرار می گیرند خود به دو قسمت تقسیم می شود. در یک قسمت فضاهای تاسیسات، کارگاه و انبار عمومی موزه قرار دارد و در قسمت دیگر فضاهای بسته بندی و باز کردن بسته ها، کارگاه های طراحی، آزمایشگاه و انبار دایم اشیاء نمایشی همراه با سایر زیر فضاهای مربوطه قرار می گیرند. از فضاهای پارکینگ و بارگیری برای این دو قسمت به صورت مشترک استفاده می شود. 

بطورکلی با کاهش دامنه فعالیت موزه سلسله مراتب فوق نیز تغییر می یابند. این تغییرات در مرحله اول با حفظ عرصه بیرونی و درونی موزه، شامل تلفیق هرچه بیشتر بخش های مختلف هر کدام از این دو عرصه می شود در این شرایط موزه یا فاقد خدمات خارجی مانند: امانت دادن اشیاء ارایه نمایشگاه های سیار و فعالیت های آموزشی و . . . است، یا آنکه اشیا و مجموعه ها آن از ارزش کمتری برخوردار است در صورتی که دامنه فعالیت موزه شامل حذف عملکردهای دیگری مانند حذف نمایش دائم اشیاء و محدود شدن فعالیت موزه به نمایش موقت اشیاء نیز بشود، در این صورت بخش های بیرونی و درونی موزه نیز با یکدیگر قابل تلفیق هستند و جهت حفظ هماهنگی فضای آن از زیر بخش های مرتبط با برخورداری از نیازهای مشترک می توان استفاده نمود در این شرایط امکان استفاه از یک ورودی برای کارکنان و بازدیدکنندگان امکان پذیر می باشد.

4-1-3-2-رهنمودهای طراحی

این بخش به مسائل مربوط به طراحی ساختمان موزه اختصاص یافته است. ضوابط و رهنمودهای مورد نظر غالباً مربوط به عملکرد نمایش موزه بوده و از این رو شامل طراحی نمایشگاه موزه می گردند. 
طراحی عمومی: فضای نمایشگاه بعنوان مهمترین بخش موزه بشمار می روند که خصوصیات آن بر مجموعه موزه تاثیر می گذارد. تجربه فرد از فضای سه بعدی نمایشگاه نتیجه یک ادراک سریع است. که در محیطی با ساختار روشن، آسانتر و با خستگی کمتر بدست می آید تا در فضایی که ترکیب فضایی و ناخوانایی دارد. موزه نوع خاصی از فضا است که در آن علاوه بر رابط انسان – فضا، یک رابطه پیچیده بین انسان و شی وجود دارد از آنجا که موزه ها مبنی بر واکنش های بصری بازدیدکنندگان هستند، از این رو اشیا نمایشی و فضایی که بازدیدکننده در آن گردش می کند می باید با یکدیگر برنامه ریزی و طراحی شوند و درعین حال به تاثیر محرک های حرکتی در معماری موزه نیز توجه شود.

همان گونه که انسان روابط خود را با محیط اطرافش تعیین می کند یک شی هم به عنوان موجودی زنده تلقی می شود که نیاز به شرایط محیطی مناسب دارد. در نتیجه روابط بین انسان و شی بین اشیاء متعدد و بین اشیاء و فضا معمولاً مجموعه ای از اندازه ها، شکل ها و تناسبات و... تشکیل می شود. با این حال خصوصیات مربوط به شرایط محیطی، توده های اشیاء و ساختارهایی که القاء می شوند، به اندازه ای پیچیده هستند که هدف نهایی در کل از طریق یک روند تجربی بدست می آید. در موزه هایی که دارای مجموعه های نمایشی ثابت هستند معماری موزه را می توان تا حد امکان با اشیا تطبیق داد ولی در یک موزه قابل انعطاف فقط از طریق تزئینات و تمهیدات فراوان عملی است. 

عامل زمان از جمله مهمترین عوامل موثر در سازماندهی فضایی موزه است این عامل در مقیاس روانشناختی اهمیت خاصی در ترتیب مجموعه ها سازماندهی فضایی موزه و زیبایی شناختی محیط آن دارد. بطور کلی با توجه به ثابت بودن قابلیت ثبت ادراک انسان، لازم است تا تراکم مجموعه ها و نحوه نمایش آنها با زمان مناسب برای تماشای آنها متناسب باشد از این نظر یک نمایشگاه بزرگ با فشردگی اطلاعات کمتر، ممکن است کمتر از یک نمایشگاه کوچک که بازدیدکننده در آن در اکثر اوقات نیز ایستاده است خسته کننده باشد. 

ترتیب قرارگیری اشیاء و نحوه طراحی فضای نمایش : محتویات یک موزه کثرت گرا را می توان به شکل های متفاوتی مرتب کرد. ترتیب اشیاء نمایشی به بازدیدکنندگان و خصوصیات اشیا نمایش بستگی دارد و از این رو لازم است در هنگام طراحی فضای نمایش تسهیلات و شرایط لازم را برای مشاهده بهتر اشیاء ،استقرار مناسب و حفاظت از آنها مورد توجه قرار گیرد.

تاثیر بازدیدکنندگان بر ترتیب قرار گیری اشیاء نمایشی: تعداد بازدیدکنندگان و ترکیب متنوع آنها بر ترتیب اشیاء نمایشی و چگونگی استقرار آنها در نمایشگاه موثر است به عبارت دیگر اندازه فضا و فاصله لازم از شی و همجواری اشیاء با یکدیگر به تعداد تماشاگران بستگی دارد. تماشاگر منفرد و یا یک گروه کوچک از بازدیدکنندگان می توانند در شرایط معمول و در فضای مناسب، به میزان دلخواه به آن نزدیک شوند در این شرایط می توان اشیاء را نیز نزدیک به هم قرار داد زیرا تمرکز توجه به اشیاء با توجه به مقدار کم تماشاگران امکان پذیر است. 

یک گروه بزرگتر باید با فاصله معینی از شی بایستد و این امر مانع ارتباط مناسب با آن است در این شرایط لازم است تا فاصله اشیا از یکدیگر بیشتر شده و معیارهای امنیتی و در نتیجه جدایی شی از تماشاگر با افزایش فاصله این دو از یکدیگر افزایش می یابد.  در صورت افزایش تعداد بیشتر تماشاگران، امکان تماس عمیق با شی بیش از پیش دشوار می شود در برخی ازکشورها مثلاً چین تجارتی در زمینه استفاده از چند کپی از یک شی با ارزش به صورت عالی و غیرقابل تشخیص از اصل صورت گرفته و شی اصلی در انبار نگهداری می شود قابلیت پذیرش چنین راه حلی که دیگر مسائل امنیتی را ندارد بیشتر یک امر فلسفی است تا تکنیکی، و به ارزش فردی تماشاگر و شی نمایشی منحصر به فرد،وامکان دستیابی به یک توافق اجتماعی بستگی دارد. 

در صورت وجود محدودیت فضایی برای تماشای اشیا نمایشی، لازم است تا با توجه به چگونگی عبور و مرور افراد نحوه  تماشای اشیا و خصوصیات اشیاء مورد نظر و با توجه به حجم و چگونگی قرار گیری و نصب آنها سطوح مناسب برای طراحی نمایشگاه را برآورد نمود. فاصله مناسب دید بازدیدکننده نسبت به شی نمایشی را می توان از نظر بصری با ارزش متوسط سنجید. این فاصله به عنوان یک ارزش حداقل در نظر گرفته می شود و در عین حال یکی از عوامل تعیین ابعاد فضا نیز است. برای این منظور باید چگونگی دیدن شی از بالا یا از پائین آن نیز توجه داشت. 

همچنین تعیین ارتفاع حداقل یا حداکثر تراز دید بازدیدکننده بر چگونگی استقرار و نصب اشیا نمایشی موثر است برای این منظور لازم است تا سن تقریبی بازدیدکننده مشخص شود با استفاده از سطوح حداقل و حداکثر دید بازدیدکننده و تعیین زوایای طبیعی و ایده آل دید می توان تغییرات مطلوب در کف نمایشگاه، فضای بین در نمایشگاه و یا حداکثر ارتفاع کف نمایشگاه و طول دیوار را نیز مشخص نمود.
· تاثیر نوع اشیاء بر نحوه ترتیب و ارائه آنها
نوع اشیاء و شیوه هایی که برای ارایه بهتر بصری آنها به کار می رود نیز از عوامل پایه موثر بر طراحی فضای نمایشگاه شی بشمار می رود. به روش هایی که متناسب با اشیاء و مجموعه های نمایشی برای استقرار آن ها به کار می رود می توان به شرح زیر اشاره نمود:
ترتیب تاریخی:اگرچه استقرار اشیا براساس تاریخچه می تواند سلسله مراتب فضایی خاصی را ایجاد کند،امااین روش اگر الگوی هندسی مناسبی را ایجاد نکند،تاثیر مناسبی برمعماری به عنوان چارچوب فضایی نمایشگاه نمی گذارد.
ترتیب سیستماتیک: در آرایش سیستماتیک، اشیاء از یک سو به صورت افقی بطور مثال برحسب نوع اشیا و از سوی دیگر به صورت عمودی بر حسب قدمت مرتب می شود در صورت تنوع موضوعی اشیا ارایه آنها ممکن است در چند سطح متناوب صورت گیرد. 

ترتیب اشیا مشابه: با تقسیم مجموعه های نمایشی به گروه های اشیا نمایشی که دارای خصوصیات مشابهی هستند

برحسب جنس، درجه ارزش می توان هر گروه را در غرفه های جداگانه ای جای داد این امر اجازه می دهد تا معماری هر ساختمان با هر گروه از اشیاء انطباق یابد. 

ترتیب براساس تاثیر بصری: هدف از این روش ارایه بهتر اشیاء نمایشی است و اشیاء یکی از خصوصیات مشترک جهت هماهنگی با فضا، نورپردازی و غیره برخوردار هستند در یک گروه قرار می گیرند و در نتیجه نوعی احساس درجه بندی از کیفیت های فضایی به وجود می آورد. 

تلفیق اشیا نمایشی با امکانات اطلاعاتی: در این روش مناطقی با شدت و تراکم متفاوت ایجاد می شود که هر کدام قابلیت استفاده از وسایل سمعی و بصری و سایر امکانات اطلاعاتی را دارد از این طریق ارتباط گسترده تری بین بازدیدکننده و شی نمایشی ایجاد شده و در عین حال لزوم انطباق فضایی نمایشگاه نیز با این شرایط ضروری است. 

ترتیب  تاتری اشیاء: در این روش که برای نمایش اشیا از ابزارهای بیانی تاتری استفاده می شود، چارچوب فضایی برای ارایه موفقیت آمیز اشیاء نمایشی باید هم خنثی و هم انعطاف پذیر باشد. 

در هرکدام از روش های فوق، روابط عملکردی متفاوتی نه تنها بر حسب شیوه ارایه بلکه در چارچوب فضایی موزه ایجاد می شود. نظم فضاها، موقعیت آنها با یکدیگر، آرایش آنها و به تعبیری طرح کلی موزه، در هر مورد بسیار متفاوت خواهد بود. ارزیابی ترجیحی دو روش در کل موزه امکان پذیر نمی باشد. زیرا باید شرایط خاصی را نیز در نظر گرفت و در این زمینه هر موزه نیازمند روش خاص خود است.

نحوه استقرار و نصب اشیاء نمایشی: امکانات متعددی برای استقرار ونصب اشیاء وجود داردکه غالباء متاثر از هویت شی، اندازه، رنگ وسایرویژگی های آن هستند. این امکانات را بطور کلی می توان در 4 نمونه مشخص دسته بندی کرد:

الف. اشیا نمایشی که از سقف آویخته می شوند و یا برروی دیوار نصب می گردند.

ب. اشیا نمایشی که بصورت مستقل و قابل دسترسی به روی کف نمایشگاه قرار می گیرند.

ج. اشیا نمایشی که در فضاهای خارجی (فضای باز) قرار می گیرند.

د. اشیا نمایشی که در داخل ویترین قرار می گیرند. 

در برپایی هر یک از انواع نمونه های فوق لازم است تا اقدامات لازم جهت حفظ و نگهداری و ارایه اطلاعات لازم از طریق برچسب ها پیش بینی شود از جمله اینگونه اقدامات می توان به ضرورت طراحی ویترین های نمایشی جهت دستیابی به محتویات داخلی آنها و همچنین پیش بینی واحدهای خدماتی در پشت مسیرهای طولانی نمایشگاه و یا بصورت کانال های زیرزمینی جهت ارایه خدمات مختلف نگهداری روشنایی و . . . اشاره نمود. 

نورپردازی: شی و معماری هر دو به نور زنده هتسند. پیکاسو نور را ابزاری برای اندازه گیری در دنیای شکل ها می دانست، در یک موزه از عملکردی مظاعف برخوردار است، چون باید شی و محیط اطراف آن را با هم تقسیم کند. چنانچه هر یک از این عملکردها انجام نشود، انسجام فضایی از بین می رود. نور قادر است پیام های فراوانی را ارسال کند که تاثیرات احتمالی آن عبارتست از: راهنمایی کردن، آگاهی دادن، جدا کردن و بهم پیوستن، مخفی یا آشکار کردن، بزرگ و کوچک کردن و تولید شادی یا اندوه. استفاده ناشیانه از نور می تواند سبب تحریف فضا شود. از این رو نورپردازی باید در جهت تاکید برواقعیت باشد و نباید با استفاده از شیشه رنگی، سطوح انعکاسی و...، رنگ ها را تغییر داد. روشنایی موزه متناسب با آمادگی بازدیدکننده، سبب واکنش وی شده و ممکن است موجب تحرک یا خستگی وی شود. است بنحوی که سایه روشن های نورانی شدید و سریعاً متغیر، حتی زرد موجب خستگی بصری یا عصبی شدن بازدیدکننده می شوند. میزان روشنایی عمومی باید به اندازه ای باشد که از کنتراست بیش از حد اجتناب شود. در مواردی که میزان افزایش یا کاهش روشنایی سریع و زیاد است، باید یک منطقه واسطه تطبیقی یا انتقالی فراهم شود، بنحوی که بازدیدکننده قادر باشد، به سطح جدید روشنایی عادت کند. 

کنتراست برای درک محیط لازم است، اما در موزه باید هوشمندانه تنظیم شود. بنحوی که همه اشیا و سطوح هم اندازه در میدان دید، تاحد ممکن به یک نسبت روشن شوند. خیرگی چشم، زمانی اتفاق می افتد که شی روشن شده تحت تاثیر حضور عمل روشنتر در میدان دید قرار گیرد. چشم، خیرگی در نور روز را بهتر از نور مصنوعی تحمل می کند. زیرا در هنگام روز منبع روشنایی بالاتر است. چنانچه حذف منبع خیرگی ممکن نباشد، باید سطح روشنایی عمومی را افزایش داد. فشار چشم از طریق خیرگی، نقش مهمی در معماری موزه دارد. فشار چشم ممکن است نه تنها در رابطه شی، بلکه در فضای نمایشگاه، هرجا که میدان دید دارای کنتراست های شدید است، بروز کند. 

جهت نور بر طراحی کلی موزه تاثیر عمده ای دارد و از این رو زوایه تابش نور باید مورد مطالعه قرار گیرد. نوری که بطور مایل نسبت به مسیر دید از بالا و از کنار می آید، ادارک را تسهیل می کند. در حالیکه در همان محور خط دید، نور هیچ گونه کنتراستی ایجاد نکرده و سبب تحریف ادارک می شود. این ملاحظات نه تنها در مورد اشیا سه بعدی، بلکه در مورد نقاشی های دارای سطح ضخیم نیز صادق است. 

نورپردازی طبیعی (نور روز): روشنایی طبیعی علیرغم تنوع در طول زمان و مشکلاتی که در مکان های مختلف دارد، به دلایل فیزیولوژیکی و همچینین اقتصادی، هنوز بهترین وسیله روشنایی است. و هرجا که شرایط نگهداری و حفاظت از اشیا اجازه دهد، ارجحیت با نور روز است از اینرو در هنگام طراحی موزه باید از این منبع روشنایی بهترین استفاده را نمود. و این در شرایطی است که ممکن است از برخی از کیفیات ساختمانی چشم پوشی شود جهت نور ممکن است از بالا (عمودی) یااز پهلو (افقی) باشد مدتهاست که ارزش نورپردازی از بالا در طراحی موزه ها استفاده می شود وامتیازاتی نیز برای آن قایل هستند. 

الف. نورپردازی از بالا روشی است راحتر و ثابت تر در نورپردازی و کمتر در معرض موانع جنبی در داخل و خارج ازسالن مانند ساختمان های دیگر و درختان قرار می گیرد.

ب. نوری که از بالا به تصاویر و یا سایر اشیا به نمایش گذارده می تابد، قابل تنظیم است و تامین کافی و یکنواخت آن دیدی بسیار مناسب با حداقل بازتاب و یا انحراف به وجود می آورد .

ج .امکان به نمایش گذاشتن اشیا بیشتری را در فضای نمایشگاه امکان پذیر می سازد.

د .با توجه به حذف پنجره ها و کاهش راه های ارتباطـی، فضـای نمایشگـاه از امنیـت بیـشتری بـرخـوردار شده وتمهیدات امنیتی نیزکاهش می یابد. نورپردازی از بالا در عین حال از امتیازات فنی نیز برخوردار است که می توان آنها را با اقدامات فنی و ساختمانی تاحدودی کاهش داد. از جمله این مسایل به موارد زیر می توان اشاره نمود :

الف. زیادی تابش نور سبب پراکندن اشعه های نور به صورت نامنظم و یکنواخـت است و از اینرو انتشـارات آن معمولاً به وسیله کرکره های آفتابگیر تعدیل می شود.

ب .استفاده از نورگیرها و پنجره های سقفی سبب افزایش وزن بام، پوشیده شدن پنجره ها از گرد و غبار، خطرشکستن شیشه ها، نفوذ آب باران، انقباض در اثر رطوبت، تابیدن و انتشار گرما می شود.

نورپردازی جانبی (افقی): اینگونه نورپردازی از طریق پنجره ها و نورگیرهای معمولی و اشکال و ابعاد مختلف در مکان های مناسب و دیوارها انجام می شود. پنجره ها و نورگیرها معمولاً یا در ارتفاعی که بازدیدکننده قادر به دیدن محوطه بیرون باشد و یا در ارتفاع بالاتر نصب می شود دیوارهایی که پنجره ها با ارتفاع معمولی بر روی آنها نصب شده غالباً بدون استفاده هستند و علاوه برآن اشیا بر روی دیوار مقابل این پنجره ها نصب شده اند نیز به خاطر وجود نور از مقابل دارای انعکاس هستند که مانع دید کامل و روشن می گردد با این وجود، اینگونه پنجره ها برای اشیایی که روی دیگر دیوارها و در زاویه ای درست نسبت به منبع نور قرار دارند، نور مناسب و دلپذیر به وجود می آورند و همچنین با استقاده از شیشه شفاف برای اینگونه پنجره ها، مناظر جانبی محوطه موزه برای بازدیدکننده قابل رؤیت می گردد این امر موجب استراحت چشم و تنوع فضای نمایشگاه می گردد. 
استفاده از نورگیرهایی که در ارتفاع بالا قرار دارند، نور بیشتری را تامین می کنند که مشابه نورگیری های سقفی نیز هست و در عین حالا امکان استفاده بهتر از دیوارها را نیز فراهم می سازد. در این شرایط باید سطح و ارتفاع نمایشگاه  زیاد باشد تا سبب خیرگی چشم بازدیدکننده نشود از این رو افزایش هزینه ساختمان غیرقابل اجتناب می گردد.

استفاده از روش های فوق می باید در ارتباط با استفاده صحیح از کف فضای نمایش، ترتیب و توالی آنها و با توجه به ابعاد و عمق آنها انجام پذیرد و هدف ایجاد بهترین منبع نور و بدست آوردن نورپردازی یکسان در کل فضای نمایشگاه است. امروزه منابع نوری که از پهلو و بالا سرچشمه می گیرند. معمولاً در فضای نمایشگاه با یکدیگر ادغام شده و دیگر مثل دهه های گذشته مسئله انتخاب یکی از آنها وجود ندارد. 

با توجه به تغییر ساعت و شرایط نور طبیعی کنترل زاویه نور امری غیرممکن است، از این رو لازم است از گرفتن نورمستقیم حتی الامکان اجتناب ورزید بخصوص که تماس مستقیم با بیرون بنا تاثیری فوری بر درجه حرارت دمای داخل می گذارد. از این رو برای تامین روشنایی عمومی فضای موزه، معمولاً از نور غیرمستقیم استفاده می شود البته اگر این نور به تنهایی مورد استفاده قرار گیرد، تاثیر تعدیل کننده روانی دارد که باید به تاثیر آن در مجموعه های نمایشی توجه داشت. به عنوان مثال ایجاد یک فضای روحانی.نورپردازی غیر مستقیم معمولاً از طریق سطوحی تامین می شود که قدرت انعکاس متفاوتی دارند. استفاده از انواع سطوح احساس بازدیدکننده را نسبت به فضا کاملاً تغییر می دهد و از اینرو توصیه کلی در این رابطه به نوع مجموعه های نمایشی در موزه بستگی دارد.
نور مصنوعی: ملاحظات تکنیکی و مشکلات نگهداری مربوط به استفاده از نور مصنوعی از جمله عوامل موثر برکاهش کاربرد نورمصنوعی در موزه ها بوده است. نور مصنوعی از منابع نقطه ای یا خطی تامین می شود و از اینرو چون سطوح تعدیل کننده شدت آن با نور موزه قابل مقایسه نیست، لذا دستیابی به شرایط مشابه نور روز نیز تا میزان محدودی امکان پذیر است. شدت و ترکیب خطی نور مصنوعی تا حدود زیادی قابل تنظیم است و از اینرو منابع نور را به نحو قابل انعطافی می توان تنظیم نمود ولی درعین حال استفاده از نور مصنوعی سبب ایجاد مشکلاتی نیز می شود. یکنواختی، مشکلات مربوط به نحوه توزیع سایه و روشن ها در دامنه دید، و افزایش دمای حاصل بخصوص در مواردی که از لامپهای گداخته استفاده دیده می شود ازجمله اینگونه مسائل هستند. از آن گذشته نور طبیعی، فضا را از نوری تنظیم شده و متعادل سرشار می کند که به روش مصنوعی تنها از طریق یک نور مصنوعی بسیار قوی که سطح وسیعی را پوشش دهد، امکانپذیر است از اینرو به هر شکل، استفاده از نورپردازی مجزای اشیا، بدلیل اختلاف شدت با نور عمومی، چشم را خسته می کند.

حرکت و دسترسی: حرکت و دسترسی قسمتی از امر ارایه و نمایش اشیا و عامل مهمی در سازماندهی فضای موزه است زیرا به طور نظری هیچ فضایی در منطقه نمایش اشیا منحصراً به رفت و آمد اختصاص نداشته و هیچ راهرو یا راه پله ای نباید حرکت سیال در این منطقه را محدود کند. دستیابی به این شرایط با اجتناب از مسائل زیر امکان پذیر است.

الف. اجتناب از محدودیتهای با وقفه

ب .اجتناب از اختلاف سطوح زیاد به عنوان مثال طراحی نیم طبقه که به ایجاد اختلاف به میزان یک طبقه ترجیح دارد از سوی دیگر نیز اختلاف سطوح نباید خیلی کم باشند زیرا بازدیدکننده ای که توجه اش معطوف به جای دیگری است به آسانی از آن می گذرد و در عین حال نیز مانعی برای معلولین جسمی و همینطور برای حمل و نقل بشمار می رود. استفاده از سطوح شیبدار وسیله ای برای مقابله با این مشکلات و تضمین تداوم حرکت است. میزان شیب نباید از 6 متر تجاوز کند و از اینرو به دلیل فضای زیادی که اشغال می کند. بطور مثال 60 متر طول برای 60/3 متر اختلاف سطح، و همچنین مشکلات مربوط بر ترتیب مناسب اشیا در طول مسیر شیب دار لازم است که در مواقع ضروری و به جا از آن استفاده شود لازم به گفتن نیست که خدمات فنی تابع قوانین متفاوتی هستند به عنوان مثال ممکن است که ورود وانت بار به منطقه نمایش اشیا ضروری باشد از اینرو با توجه به تاثیر این عوامل مقایسه گسترش افقی ساختمان موزه با گسترش عمودی آن مفید می باشد.

بدون شک ترکیب یک طبقه کوچکتر برای موزه های کوچکتر با توجه به تنظیم مناسبتر فضا و استفاده از نور طبیعی مناسب است با این حال گستردگی موزه های بزرگ در یک طبقه مشکلات بسیاری را در الگوی حرکت و دسترسی مردم ایجاد می کند و مستلزم هزینه های اضافی در مقابل گسترش عمودی موزه ضمن استفاده اقتصادی از زمین امکان ارایه خدمات فنی را برای بخش درونی و قلمرو فنی آن بهتر فراهم می کند زیرا می توان ارتباط را بطور عمودی با نقاط اتصال متعدد و فواصل کوتاه متمرکز نمود با این حال در هنگام گسترش عمودی و چند طبقه موزه باید به موارد زیر توجه داشت:

الف. گسترش عمودی، سبب تقسیم فضای نمایش و کاهش انعطاف پذیری آن جهت تعدیل ترتیب اشیا می گردد.

ب .نورپردازی طبیعی فقط در بالاترین طبقه امکانپذیر است. و در واقع لازم است از نور مـصنوعی بیشتر استفـاده شود. معمولاً برای استفاده از نور طبیعی موزه ها چند طبقه را به صورت پلکانی طراحی می کنند.

برای انسان که بتدریج از طریق سیستمی از نشانه ها بر محیط خود مسلط می شود جهت یابی درست یک نیاز اولیه بشمار می رود. از اینرو برای تامین رضایت خاطر بازدیدکنندگان در موزه بسیار اهمیت دارد که او بتواند موقعیت خود را پیدا کرده و آن را در هرلحظه نسبت به نقطه شناخته شده ای بسنجد از این رو یکی از نیازهای اساسی در معماری موزه آن است که بازدیدکننده قادر باشد دیدگاهی کلی از فضایی که در آن حرکت می کند را داشته باشد. باید توجه داشت که هیچ چیز حتی وسایل راهنمایی الکترونیکی جای این امر را نمی گیرد و در عین حال باید به تناسب فضایی و تنظیم آن نیز توجه داشت زیرا بازدیدکننده باید پله به پله درک کند و تصمیم بگیرد.

گرایش موزه ماهیتاً درجهت اصل گسترش یافتن به مفهوم در برگرفتن مسافتی است که براساس جهت، فاصله و زمان باید پوشش داده شود تا آنکه در جهت فشرده کردن فضا از طریق کوتاه کردن راه با استفاده از وسایل تکنیکی، از قبیل آسانسور، پله برقی و غیره باشد. از این رو مهمترین امکاناتی که یک موزه در اختیار مردم قرار می دهد. ایجاد قابلیت های مناسب دسترسی به مجموعه های نمایشی و اطلاعات مربوط به آنها در فضای نمایشگاه است. برحسب اینکه سیستم دسترسی به فضای نمایشگاه فقط از یک ورودی سیستم متمرکز و یا از راه های متعدد سیستم غیرمتمرکز صورت گیرد، طراحی فضای نمایشگاه به صورت متفاوتی صورت می گیرد.

سیستم های متمرکز دسترسی: امتیازات چنین سیستم هایی در امکانات کنترل و نظارتی است که ارایه می کنند. در چنین سیستم هایی بازدیدکننده بطور سیستماتیک در مسیری از پیش تعیین شده هدایت می شود. نقطه ضعف خاص این سیستم ها در این واقعیت نهفته است که بازدیدکننده پیش از رسیدن به یک شی خاص، همیشه موضوع تعدادی تاثیرات مقدماتی قرار می گیرد.

در این سیستم ها طراحی بر مبنای اصل جریان محوری صورت می گیرد که در آن بازدیدکننده اجباراً به طرف جلو حرکت می کند و از اینرو تا میزان مشخص ایده یک گردش هدایت شده را ایجاب می کند. می توان بازدیدکننده را از طریق فرم های مختلف معمارانه، کم و بیش هدایت کرد و در نتیجه او مداوماً و به شیوه ای که الزاماً تا حدودی کلیشه ای است هدایت می شود. در این سیستم طراحی فضای نمایشگاه می تواند به صورت های زیر می باشد:

1-  طراحی خطی: از این روش که از اتاق های متوالی تشکیل می شود،معمولاً در موزه های قدیمی و همچنین  بعضی موزه های جدید استفاده می شود. در این روش ضمن کنترل بهتر رفت و آمد، جهت یابی بازدیدکنندگان هم به سهولت صورت می گیرد. ترتیب اشیا ارایه شده از این طریق برحسب ترکیب مصنوعات مختلف است و از اینرو قابلیت تطبیق معماری فضای نمایشگاه نیز افزایش می یابد. 
2- طراحی حلقوی: در این روش بازدیدکننده اتاق و فضاهایی را می پیماید. که در اطراف یک فضای مرکزی ویک یا چند طبقه قرار گرفته اند در این روش استفاده از نور طبیعی بخوبی امکان پذیر است. 
3- دریک طراحی حلزونی: در این روش مسیر نمایشگاه به شکل مدور یا مارپیچ در یک یا چند طبقه قابل طراحی است. در این قبیل روش ها، معماری تنها به ارایه شکل های متنوع نور و فضا نمی پردازد. بلکه در صدد است تا نظمی روان شناختی را بر ترتیب مجموعه ها و اشیا نمایشی و بازدید از آنها اعمال کند. در همه فرم های فوق طبیعت مداوم شریان ها، بخصوص در مورد شریان های باریک موجب می شود که امکان جایگزینی در ارایه اشیا نسبتاً کم باشد. 
4- طراحی شانه ای:  این طرح بر اساس یک محور مرکزی با گره های جانبی عمل می کند که در آن تداوم تدریجی جایگزینی مجموعه ها امکانپذیر بوده و درعین حال با سیستم طبقه بندی محتویات موزه نیز هماهنگ است. 
5- طراحی ستاره ای (متقارن): در این نوع طراحی فضاها از یک نقطه مرکزی به سمت بیرون توزیع می شوند و از اینرو امکان دسترسی به بخش هایی با اهمیت کم و بیش یکسان فراهم می شود. تقارن ترتیب محور اجزا اگرچه به عنوان یک عامل نظم دهنده بسیار موثر است با این حال به ندرت امکان دارد با عوامل مختلف مجموعه هماهنگی داشته باشد. 
6- طراحی بادبزنی شکل (هسته مرکزی بخشهای اقماری): این طرح امکانات دسترسی متنوعی را به بازدیدکنندگان عرضه می کند و در عین حال از فضاهای اقماری برای برگزاری نمایشگاههای هماهنگ و همگون برخوردار است و از این رو امکانات بسیاری را برای بازدیدکنندگان فراهم می سازد با توجه به آزادی انتخاب بازدیدکنندگان این طرح تا آنجا قابل استفاده است که بیش از حد از بازدیدکننده توقع نداشته باشد. یعنی تا جایی که بازدیدکننده بدلیل عرصه بیش از حد اشیا عصبی و دلسرد شود. به عبارت دیگر امتیازات این طرح از نقطه نظر اطلاعات تکنیکی به یک نقطه ضعف روانشناختی تبدیل می شود از این گذشته ممکن است در نتیجه تراکم بازدیدکنندگان در محل ورودی، یک معبر تنگ نیز بوجود آید. 
7- طراحی آزاد: در این روش ترتیب کلی اشیا و مجموعه ها، انتخاب مسیر دسترسی را آزاد می گذارد و از اینرو توزیع بازدیدکنندگان می تواند به دلخواه انجام شود و از این طریق امکان بازدید نمایشگاه هایی وسیع و همگون از نظر دید و گردش آزاد امکانپذیر است به همین دلیل طراحی فضا مستلزم توجه بیشتری به طراحی کف نمایشگاه، سازه، مقیاس و ابعاد ستونها، ارتباط با سایر بخش ها، خطرات احتمالی که متوجه مجموعه ها است و جریان هوا کنترل های محیطی نسبت به سایر روش ها است. 
سیستم های غیرمتمرکز دسترسی: در این سیستم ها بدلیل تعداد بیشتر ورودی و خروجی بازدیدکننده ملزم نیست که از یک مسیر خاص تبعیت کند. او می تواند مانند بخش های مخصوص عابرین پیاده در مراکز شهرها که موزه می تواند بخش بخصوصی از آن باشد آزادانه حرکت کند ازآنجا که در یک محدوده آزاد نمی توان همه چیز را در یک بازدید مشاهده کرد برای کشفیات بیشتر به بازدیدهای بعدی احتیاج است. تاکنون امتیازات جامعه شناختی–روانشناختی چنین نگرشی در عمل به خاطر مشکلات سازمانی خنثی شده اند و از آن فقط در نمایشگاه های موقتی استفاده شده که مشابه نمایشگاه خیابانی هستند. 

توسعه موزه ها: تغییرات مربوط به فعالیت موزه ها مربوط به نقش نامحدود فرهنگی آنها، گسترش اشیاء و مجموعه های موزه (خریدار، هدایا و گسترش عملکردی، ایجاد روشها و نگرشهای جدید در ترتیب اشیاء مجموعه ها متعاقبأ سازماندهی فضایی آن و امکانات جدید تکنولوژی مربوط به محافظت و یا انتقال اشیاء و نورگیری موزه می شوند این تغییرات در عین حال نمی توانند به گونه ای بی حد و مرز گسترش یابند. زیرا قابلیت پذیرش محدود انسان و تاثیر دفع کننده مقیاس غیرانسانی فضا و همچنین نیاز به پایبند کردن اشیاء در یک چارچوب فضایی و توجه به ظرفیت زمانی نمایش در کنترل گسترش بی رویه موزه بسیار موثر هستند. 

خصوصیاتی که اصلاح و تغییر عملکرد موزه و سازماندهی فضایی آن را هنگام طرح نیازهای جدید–که طبیعتاً باید متناسب و هماهنگ با خصوصیات عمومی فضای موجود باشند امکانپذیر می سازند عبارتند از: قابلیت انطباق و قابلیت گسترش این دو مفهوم را می توان به طریق زیر از یکدیگر تمیز داد: 

الف. یک ساختمان زمانی قابلیت گسترش دارد که هسته اولیه آن سبب یکنواختی ساختار ساختمان به هنگام توسعه شود. به این ترتیب قابلیت انطباق و قابلیت گسترش از یکدیگر جدایی ناپذیرند. به عبارت دیگر گسترش منسجم موزه می تواند همراه با اصلاحات کاربردی آن باشد. در این شرایط حالت زیر اهمیت بسیاری دارد. 

1- ممکن است موزه بدون تغییر اساسی در ساختمان موجود گسترش یابد. در این شرایط صرفاً ذخیره زمین لازم برای ساختمان سازی ضروری است.

2- باید بتوان موزه را به طریقی گسترش داد که محتویات و ساختار آن به صورت یکنواخت دوباره سازمان یافته و انسجام پیدا کند به عبارت دیگر بخش های جدید باید طوری طراحی شوند که در عین حال که اشیا نمایشی در زمینه جدید خود دوباره ترتیب یافته و با آن مأنوس می شوند روابط موجود نیز از بین نرود. 
3- در این حالت موزه گسترش نمی یابد، اما ترتیب اشیا نمایشی بطور مداوم اصلاح می شود. تا با تغییر نقاط عطف و مرکزی در موزه روابط جدیدی بین اشیا نمایشی و زمینه مستقر در آن برقرار شود. 

در حالی که در حالت اول می توان یک ساختار مستقل را برگزید، در موارد دوم و سوم یک ساختار کلی لازم است که باید به منظور هماهنگی با کاربردهای تغییر یافته اندازه کافی قابل انطباق باشد از این گذشته باید توجه داشت که تغییرات گاهی در کل موزه و گاهی در بخشی ازآن مثلاً منطقه نمایش اشیا روی می دهد. در توسعه موزه ها همچنین گسترش بخش ها و یا مناطق خاص غیرنمایشی از مشکلات متفاوتی نسبت به گسترش فضای نمایشی برخوردار هستند. زیر چارچوبی که باید در آن جای بگیرند چندان انعطاف پذیر نیست از اینرو بهتر است که در فضای مخصوص فعالیت های عملی، سخنرانی، آموزشی، استراحت و غیره را از منطقه نمایش مجزا نمود بر این اساس می توان به برخی از حالات مربوط به تغییرات فضایی موزه به شرح زیر اشاره نمود:

1- در این حالت یک مجموعه جدید با کلیتی یکنواخت با مجموعه های جدید، بدون آنکه به تمامیت ساختاری ساختمان قدیمی لطمه بزند به موزه اضافه می شود. تجدید سازمان مسیرهای رفت و آمد و بازدید در این موارد لزوماً به معنی تغییر ساختار قدیمی نیست. 
2- در یک سیستم شعاعی یا مرکزی، در مرحله برنامه ریزی مقدماتی، ابتدا پیش بینی هایی در مورد رشد مستقل بخش های تخصصی انجام می گیرد که از وضعیت ثابت و یکسانی باید برقرار باشند. در صورتی که محتویات ضمائم آینده از قبل کم و بیش شناخته شده باشد، گسترش را می توان حول مرکز ثابت در چندین مرحله برنامه ریزی کرد. در این سیستم اگرچه دسترسی به نحو مناسبی تامین می گردد، ولی باید در نظر داشت که با توسعه تدریجی موزه، منطقه ورودی که در مرکز واقع می شود از محدودیت فضایی در زمینه رشد تجهیزات متمرکز بخشهای اطلاعات و ارتباطات برخوردار خواهد شد. 
از این رو قابلیت گسترش موزه با استفاده از اینگونه سیستمهای متمرکز محدود می باشد. در واقع درسیستم های غیرمتمرکز گسترش بخش های مجزا آسانتر است در سیستم های شانه ای، یک محورخطی از قابلیت و انعطاف بیشتری جهت توسعه آتی موزه برخوردار است.
3- با توجه به احتمال تغییرات اساسی در نوع استفاده از ساختمان های موجود عدم پیش بینی میزان رشد مجموعه های نمایشی، می توان نقشه آزاد را به عنوان یک سیستم یکنواخت و خنثی برای سازماندهی عمومی موزه انتخاب کرد.
موزه در این شرایط به منظور تامین نیازهای متنوع طراحی می شود و می توان آن را با افزایش نیازها گسترش داد.
4- ارایه اشیا در این حالت انعطاف پذیر است و می توان آنها را به شکل مناسب با گسترش ساختاری انطباق داد. 
سیستم های ساختمانی: ساختن یک موزه از روندهای دوگانه ترتیب دادن اشیا مجموعه های نمایشی و استفاده مناسب از مواد و روش های ساختمانی تشکیل می شود و در طراحی موزه، هماهنگ کردن این دوروند با یکدیگر است. مشکل هماهنگی فرم وعملکرد موزه ها، در گذشته ها و در عصری که مانند عصر حاضر دستخوش تردید و احتیاط نبود و با استقلال و اقتدار کامل حل می گردد امروزه در ساختمان هایی مانند موزه ها که فعالیت هایشان به شرایط متفاوتی در ارتباط با دوره های تاریخی و زمینه های فکری مختلف بستگی دارد، لازم است تا از روش ها قانونمندی های خشک حتی الامکان پرهیز نمود. از اینرو برای دستیابی به چارچوب ساختمانی مناسبی برای موزه ها باید توجه داشت که ترکیب معماری آنها تحت تاثیر هردسته شرایط متفاوت شکل می گیرد:

الف. ترکیب معماری موزه باید تا حد ممکن برای اشیا نمایشی مناسب باشد. 

ب . ترکیب معماری موزه باید از امکانات لازم برای تغییر شرایط موجود و جایگزینی شرایط جدید برخوردار باشد.

با توجه به وابستگی معماری به ساختار ثابت نه به ترتیب داخلی آن که همیشه قابل تغییر است، روشن می شود که معماری نمی تواند همزمان هردوی این شرایط را به طور همزمان برآورد سازد. انتخاب سیستم ساختمانی مناسب موزه نیز به همین ترتیب بین این دو جهت در نوسان است و در جهت سیستم بسته غیرمنعطف و سیستم باز انعطاف پذیر گردش می یابد. برای روشن کردن امتیازات و نقاط ضعف این دو سیستم،به خصوصیات هر کدام در زیر اشاره می شود:

ساختار بسته: این ساختار سیستمی مستقل است که برای مجموعه های خاص نمایشی در مقیاس موزه های کوچک مناسب می باشد. خصوصیت این سیستم ازنظر معماری، فرم های خاص و نمادین است و از اینرو بطور کلی تشریح فنی آن براحتی امکان پذیر نمی باشد. در این سیستم معماری با ترتیب اشیا نمایشی تناسب دارد و بگونه ای ایده آل شی را در محیطی طراحی شده از نظر فضا، نورپردازی و... در بر می گیرد. بنحوی که طراح از کوچکترین جزییات تا محیط مجاور شی را در نظر می گیرد. در این سیستم دیوارها و سقف ها بگونه ای طراحی می شوند که هماهنگی ساختاری آن با اشیا نمایشی تضمین شوند عملکرد ایستای آنها مورد تایید قرار گیرد دیوارها باید طوری طراحی شوند که هم با اشیا نمایشی تناسب داشته باشند و هم به عنوان عناصر باربر شناخته شوند. سقف ها نیز علاوه بر چتر حفاظتی برای اشیا نمایشی، از نظر بصری نیز ارزش های فضایی محیط را هماهنگ با اشیا ارتقا دهند. در ساختار بسته سیستم های ساختمانی متشکل از دیوار یکپارچه و یا ستون، هر دو برحسب محتوی مجموعه بکار می روند. اولی سطحی آرام و بدون منفذ به عنوان زمینه ارایه می کند و دومی آنگاه که بطور سیستماتیک در معرض دید قرار می گیرد در میدان دید بازدیدکننده تاثیر می گذارد. بطور کلی از آنجا که در ساختار بسته، تعیین حدود برای فضا مستلزم کمک گرفتن از فضاهایی است که نقش بصری آنها در وصل کردن و پیوند فضاست از این رو در این ساختار، استفاده از دیوار در تعیین آن موثرتر از استفاده از ستون است در صورتی که از ساختار بسته حداکثر استفاده انجام شود، انعطاف پذیری اصولاً در درجه دوم اهمیت قرار می گیرد با این حال و در عمل اگرچه استفاده از انواع راه حل های بینابینی مانند استفاده از اتاق های نسبتاً بزرگ، امکان ایجاد تغییرات محدودی امکانپذیر است، ولی باید در نظر داشت که سیستم ساختار بسته، برای طراحی یک مجموعه نمایشی بکار می رود. 

ساختار باز: در ساختار باز ترتیب فضایی موزه از طریق تفکیک عملکردها و مطالعه دقیق بخش های مختلف آن شکل نمی گیرد بلکه بیشتر از یک اصل ساختمانی سرچشمه می گیرد و همه عملکردها و منجمله عملکردهایی را که دیرتر شناخته می شود را شامل می شود برای دستیابی به این ویژگی امکانات ساختمانی مورد نیاز است که بتوان از آن طریق در فضای موجود حتی الامکان تجدید نظر نمود و آن را دوباره تنظیم کرد در نتیجه طرح معماری موزه به خودی خود بر مبنای یک سیستم خاص محتوای مجموعه نیست بلکه به تعبیری بر یک مکعب خالی و خنثی مبتنی است که در حالت ایده آل تنها باید مجهز به وسایل و امکانات تاسیساتی باشد لوله ها وسایر تجهیزات لازم برای این منظور باید تاحد ممکن بر معماری بی تاثیر باشند. این سیستم هماهنگی معماری داخلی را با اشیا نمایشی به نسبت های مختلف امکانپذیر می سازد این کار از طریق عناصر ساختمانی سبک وزن که به آسانی قابل سوار کردن و نصب هستند، تنظیم ابعاد فضایی، حالت و رنگ ها و همچنین نورپردازی–البته در مورد نورپردازی طبیعی تنها تا میزان معینی امکانپذیر است چنین ترتیبی اگرچه درمواردی مطلوب است ولی در مورد اشیا نمایشی که دارای جذابیت زیبایی شناختی بارز هستند مناسب نیست. از نظر معماری قابلیت انطباق یک سیستم با ساختار بارز به منظور برخورداری آن از نقشه آزاد است. که مبتنی بر دهانه های بزرگ است برای اجتناب از کاهش فضای موجود می توان عناصر باربر را در حدود خارجی فضا یا بیرون از فضای نمایشگاه قرار داد طبق همین قائده می توان خرپاها یا سایر عناصر مشابه ساختمانی را بالای سقف و در خارج آن قرار داد. تا تمامی فضا در سطوح افقی و عمودی آزاد باشند استفاده از اینگونه روش ها با توجه به اجتناب از تاثیر بصری نامناسب تیرها و ستون ها و حتی سایه آنها اهمیت دارد. 

در صورت استفاده ازیک سیستم مدولار، لازم است تا نقشه همکف ونقشه نما به واحدهای هندسی مساوی تقسیم شود.
در صورتیکه امکان تقسیم فضای داخل به واحدهای مساوی عملی نباشد، باز هم می توان با استفاده از سایر فرم های هندسی به یک نقشه آزاد دست یافت زیرا به هر حال پوسته ساختمان در ارایه معمارانه اشیا تنها در درجه دوم اهمیت قرار دارد.  در این نوع طراحی به حداکثر انعطاف پذیری در نورپردازی نیاز است در مورد نور مصنوعی، همه عناصر و امکانات لازم در این سیستم در دسترسی است. و می توان آنها را به شکل دلخواه نصب کرد. اما در رابطه با نورطبیعی، ایده آل آنست که همه جوانب فضایی مورد نظر به جز بخشهای افقی و عمودی مورد استفاده قرار نمی گیرند، مانند یک ویترین بزرگ شیشه داشته باشد. به این ترتیب می توان نتیجه گرفت که یک موزه قابل انطباق وابسته به نور طبیعی، از همه طرف باز خواهد بود، در حالی که موزه ای که با نور مصنوعی روشن می شود، از یک ساختار بسته برخوردار است در زمینه مواد ساختمانی از بتن یا فولاد برای ساختار اصلی و شیشه ای یا مواد سبک وزن مانند قطعات پیش ساخته برای جداکننده های خارجی یا داخلی می توان استفاده نمود در صورت بالا بود ارزش هنری اشیا نمایشی باید توجه داشت که وضوح اتصالات در قطعات پیش ساخته نصب شده ممکن است هم بر ارزش های بصری اشیا موزه تاثیر منفی بگذارند و هم ارزش معماری موزه را درحد یک نمایشگاه بازرگانی تنزل دهند. 

در خاتمه می توان گفت که تمام امتیازات ساختار بسته، ضعف های ساختار باز محسوب می شوند و بالعکس و ملاحظات سازه ای برحسب انتخاب هر کدام از سیستم های فوق و یا برحسب گرایش به یکی از آنها تعیین می گردد. بطورکلی در هنگام ارزیابی سازه و انتخاب مواد و مصالح لازم به نکات زیر باید توجه داشت.

1-  شبکه سازه نه تنها بگونه ای هماهنگ با فضاهای اصلی نمایشگاه، بلکه برای تامین فضای مطلوب انبارها و سایر قسمتها باید طراحی شود. در عین حال توجه به سایر عوامل مانند ارتفاع فضاها نیز ضروری است. ارتفاع بین کف تاسقف در هر فضا باید چنان انتخاب و طراحی شود که در انطباق با فضای نمایشگاه، جابجایی اشیا بزرگ،استقرار و یا آویزان کردن آنها و یا نصب امکانات نورپردازی و غیره باشد. 
2- اگر حداکثر انعطاف پذیری در برنامه ریزی فضایی موزه مورد نظر باشد، تمامی سازه باید در مقابل حداکثر ظرفیت بارهای زنده و آندسته از بارهای وارده که مربوط به آرشیوها و وسایل سیار می باشد محاسبه شود. 
3- شکل و اندازه ستون داخلی می تواند بر طراحی و انعطاف پذیری فضای نمایشگاه و محوطه انبار تاثیر بگذارد.
4- برای تقسیمات داخلی می توان برحسب ضرورت و متناسب با سیستم ساختمانی، از دیوارهای دائمی باربر یا جداکننده های قابل تحرک استفاده نمود. 
4-1-3-3- سبک های معماری

موزه ها برای تامین نیازهای ذهنی بوجود می آیند و شکل گیری آنها با اهداف قدرت طلبانه و یا ارضای نیازهای عینی تعارض دارد از اینرو موزه ها از نظر تفکر و معماری نیازمند معیارهای غنی و باارزشی هستند دلایل متعددی وجود
دارد که سبک معماری موزه به عنوان عامل مهمی در تحقق اهداف آن موثر است:
الف. افزایش اهمیت موزه در جوامع مختلف که متعاقباً سبب گسترش دامنه فعالیت های آن شده است. 

ب .نقش موزه به عنوان آینه ای که می تـوان در آن ارزش هـای و ایـده آل های فـرهنگی را به صـورت بصـری نـشان داد و سنجید. 

سبک معماری موزه بر این اساس مسئولیت دوگانه ای دارد از یکسو انتقال موضوع اصلی موزه و نشان دادن تنوع و موقعیت کلی نشانه های فرهنگی که در آنجا مأوا دارند و از سوی دیگر یافتن روش مناسبی برای انعکاس ارزش های فرهنگی آن، ابعاد دوگانه مسئولیت پیچیده سبک معماری بشمار می روند سبک معماری موزه در این راستا می باید فراتر از تامین نیازهای فوری به قلمرو هنر نیز وارد شود این امر مسئولیت زیادی را بردوش برنامه ریز موزه قرار می دهد زیرا در این سطح معماری موزه چه در صورت اشتیاق برنامه ریز و طراح و چه در صورت فقدان این اشتیاق به یک میزان آسیب پذیر است به عبارت دیگر سبک بدون چهره معماری موزه که ناشی از تاکید بیش از حد بر خصوصیات عملکردی آن است می تواند سیمای آن را به یک انبار مستقل تبدیل کند و وسواس و افراط در فرم نیز سبب بوجود آمدن اشکال تخیلی و نامناسب می گردد. 

روند کثرت گرای موزه به عنوان میزبان فعالیت های متنوع، نیازمند برخورداری از فضاهای انعطاف پذیر است و تاکید بر انعطاف پذیری موزه نیز موجب فرم های ساده هندسی می شود. که در استفاده اقتصادی از فضاهای داخلی، کارآیی دارد. در این شرایط با افزایش محتوی و عملکردهای موزه، سبک ساختمان خنثی تر نیز خواهد بود و هرچه اندازه موزه محدودتر و متمرکزتر باشد، سبک معماری قادر به تعیین بیشتر محتوای آن بوده و از این رو می تواند مورد تاکید قرار گیرد بنابراین موزه کوچکتر و تخصصی تر موقعیت بهتری برای برنامه ریزی یک طرح مجزا و اصیل بر مبنای ویژگی های خاص مجموعه ایجاد می کند. 

نتیجه دیگر گرایش های اجتماعی آن است که زمینه های تخصصی، از قبیل تحقیق، آموزش، ارتباطات و غیره به نحو روزافزونی فضای موزه را بیشتر اشغال می کنند در این شرایط اگرچه انعکاس اینگونه فعالیت ها در ظاهر خارجی موزه ضروری است ولی در عین حال باید توجه داشت که نقش نمایشگاه های موزه به عنوان موضوع ارجح تر، پیام اصلی ساختمان را تحت الشعاع قرار دهد.  اگرچه تکنیک های ساختمان برمبنا و اجرای طرح ها موثرند، ولی به هرحال بین تکنیک های دستی و صنعتی با توجه به امکانات بسیار مناسب و تاثیر بصری آنها باید تمایز اساسی قایل شد. گروه اول که شامل همه تکنیک های قراردادی استفاده از سنگ، آجر، بتن و فولاد است، هماهنگی مورد نیاز ساختمان با موضوع آن را در عمل امکانپذیر می سازد. زیرا این تکنیک ها اجازه می دهند تا مواد و نظم های خاصی برای رفع نیازهای مستقل قابل تجسم شود و پیدایش ترتیبات پر معنی از نظر مفاهیم روانشناختی امکانپذیر گردد و همچنین از نقطه نظر اطلاعات زیبای شناسی نتایجی پیچیده و در سطح بالا فراهم شود. در صورت استفاده از شیوه های ساختمانی صنعتی، تکنیک های تولید و طراحی، امکان انتخاب در طراحی ساختار بیرونی موزه را بسیار محدود ساخته و فضاهایی خنثی را بوجود می آورد. از سوی دیگر این نوع ساختمان با تامین شکل پذیری در سطح بالا، امکان انطباق فرم با طبیعت اشیا را بوجود می آورد. به این ترتیب انتخاب زیبایی شناختی در اصل بین معماری خارجی فاقد محتوای اطلاعاتی و آن سبکی است که با وجود جالب تر و متنوع تر بودن، تاثیر روان شناختی کمتری دارد. برای اجتناب از تفاوت بیش از حد در سبک های داخلی و خارجی، طراحی داخی باید تا حد زیادی با چارچوب مهندسی مجموعه بنا هماهنگ باشد.

جلوه های فیزیولوژیک یک موزه، بین دو قطب تمرکز و آرامش در تغییر است از این رو سبک معماری ممکن است یادآور یک فضای روحانی باشد و تعمق را تشویق کند و یا آنکه بر سبک معماری تفریحی استوار باشد. در مورد اول یک روحیه درونگرا که هماهنگی و سکون را القا می کند باید ارجح باشد درحالی که ویژگی مورد دوم، بازبودن به دنیای خارج است دو عامل تعیین کننده در تصمیم نهایی عبارتند از: محیط مجاور در طبیعت مجموعه های موزه در بسیار مواقع شکل مطلوب معماری موزه باید از طریق ترکیب معمارانه هردو گرایش و بگونه ای متعادل تامین گردد. ویژگی های مادی یک سبک معماری که به عنوان نشانه عمل می کند محتوی معنا شناسانه خود از الگوهای رفتاری می گیرند. که کلاً با آنها ارتباط دارند. این ویژگی ها همچنین از مقایسه با فرم هایی که در شرایط مشابه آشنا هستند، از تجربه تناسب ها و مواد ساختمانی مختلف و از همه انواع پیوندها و روابطی حاصل می شوند که دارای ارزش های روانشناختی هستند. با این حال از نظر زیبایی شناختی معماری بسیار اهمیت دارد که نشانه از کلام ادبی یا نمایش صرف ادبی سرچشمه نگیرد بلکه یک جا به جایی واقعی در زبان انتزاعی معماری باشد که تنها از طریق هندسه، اندازه، شکل، رنگ و مواد سخن می گوید. از این رو فرم ساختمان موزه باید معنی دار باشد و پیام هایی را درباره موضوعات مربوط به ماهیت درونی مجموعه بفرستد در نتیجه هر موزه ای می تواند از سایر موزه ها متفاوت بوده و طرح خاص خود را داشته باشد بنابراین ساخت یکسری موزه از روی یک مدل مشابه مانند انواع ساختمان امکانپذیر نیست و سبک معماری باید به شیوه ای متقاعد کننده توضیح دهد که ایده موزه بطور خاص بر چه چیزی دلالت می کند. اجزای تشکیل دهند ساختمان نیز باید موقعیت موزه را به عنوان یک نقطه مهم برای فعالیت فرهنگی در جامعه منعکس کند تجربه می گوید که این احتیاج میدان وسیعی را از جمله می توان آنرا دعوتی به یادبودسازی تلقی کرد که درچند مورد حاد تا مرحله خودنمایی پیش رفته است. باوجود اینکه همه نشانه های قدرت طلبی باید در سبک معماری موزه نفی شود. با این حال مقدار معینی ارتقاء دادن موجه است .البته تا آنجا که نتیجه کار حاکی از متفاوت بودن موزه و نه بزرگتر بودن آن باشد. 

مجموعه فضاهایی که در روند شکل گیری موزه ها لزوماً بروز می کند متاسفانه اکثر تحت عنوان هم زیستی به حال خود رها می شوند و از اینرو در رابطه موزه با محیط اطرافش و در شرایط داخلی موزه نمایان شده و دربرداشت های اولیه بازدیدکننده درک و پذیرش او از معماری موزه تاثیر منفی می گذارد.  یک راه حل مناسب برای شکل گیری هماهنگ تر معماری موزه استفاده از اصل ادغام تاثیر عوامل مختلف است که موجب می شود تا عوامل مختلف به میزان زیادی استقلال پیدا کنند این راه حل برای موزه های کثرت گرا و باعملکردهای متنوع مناسب است که می توان آن را از نظر مفاهیم معمارانه به صورت گروهی ازانواع ساختمان های مختلف تعبیر کرد که به دقت ترتیب یافته و طراحی شده اند بطور مثال مجموعه ای از غرفه ها با ترکیبی از سبک های بسیار متفاوت که در عین حفظ فاصله، بایکدیگر ارتباط منطقی نیز دارند شرط اولیه تحقق راه حل هایی که مبتنی بر اصل ترکیب فراگیر هستند، آن است که شرایط دستیابی به یک فرم مشترک امکانپذیر می شود تحقق این امر روندی طولانی و پرکار است. این روند در موزه هایی موفق تر است که با موضوعات مدرن مثلاً هنر و تکنولوژی معاصر سروکار دارند و در آنها انسان، محیط، اشیاء نمایشی و ساختمان همه به یک دوره زمانی تعلق دارند. 

در خاتمه باید بر این نکته تاکید داشت که سبک مناسب معماری موزه و ارزش های زیبایی شناسی آن حاصل یک روند طولانی شک و تردید درونی بین راه حل های متعدد است. از اینرو هرگز بطور تصادفی یا به صورت یک فکر دوم بدست نمی آید بلکه به تدریج و تکه تکه شکل می گیرد در عین حال باید توجه داشت که موارد زیر در طراحی یک موزه به هیچ وجه مجاز نیست. 

الف. عجیب بودن سبک معماری به عنوان هدف محسوب شود زیرا در این صورت جذابیت موزه کوتاه مـدت است و جوهره موزه را منعکس نمی کند.

ب. تحمیل یک فرم از پیش شکل گرفته که محتوای موزه را منعکس نمی کند. 

ج.تاکید بر طراحی معماری تا آن حد که بیش از آنـکه در ارتبـاط با اشیـاء نمایشی باشـد به خاطـر جلب توجـه بازدیدکننده با آن رقابت کند. بنابراین در روند پرکار طراحی موزه سه گروه از عوامل مختلف باید براساس مفاهیم خود باید با مهارت با یکدیگر ادغام شده و به یکدیگر بپیوندند این گروه ها عبارتند از: 

الف. عوامل عملکردی با توجه به محدودیتهای عینی ناشی از آنها 

ب . جنبه های زیبایی شناختی، با تاکید برکلیت و دائمی بودن آنها 

ج.نیروهای فکری موثر بر صحنه اجتماعی، تاریخی و ایدئولوژیک معاصر. سبک معمارانه نه باید به گونه ای باشدکه به شیوه ای متقاعد کننده ارتباط ساختاری تفکیک ناپذیر خود را با این زمینه های متفاوت تعیین کند. 
4-1-4-نتیجه گیری
امروزه گسترش روزافزون رسالت های اجتماعی و علمی موزه دربر گیرنده تنش های درونی در قالب مؤسسه مزبور و
كاركنان آن می باشد، در حالی كه در گذشته موزه عبارت از یك پرستگاه یا یك خزانه آثار و اشیائی به منظور استفاده یك اقلیت خاص بود. لیكن اكنون باید پاسخگوی نیازهای متضاد باشد، باید آموزش بدهد، وسائل تفریح و انبساط خاطر را فراهم سازد و در جهت گسترش دانش تلاش نماید .موزه های پویا كه تعدادشان رو به افزایش است همه امكانات خود را وقف آموزش و فرهنگ كرده و همانند یك دانشگاه در صدد برقرار نمودن آشتی بین خواسته های دانش كه نمی توانند گامی فراتر از پژوهش بردارند و خواسته های فرهنگ كه باید متوجه جمعیتی هرچه وسیتر باشند، برآیند و در این راستا گام های مؤثری بر می دارند. امید است که این طرح نیز گام موثری در راستای این اهداف بردارد.
4-2- بخش دوم : مبانی شناخت بسترطرح مورد نظر
4-2-1-مقدمه
گلستان نام جدید سرزمین تاریخی است که در طول تاریخ و تا سده هفتم هجری به نام ایالت گرگان و از آن پس تا آغاز سده دهم به نام استرآباد و در نوشته‌های دوران اولیه اسلامی به نام (جرجان) و از اسفند ۱۳۱۶ گرگان نامیده شده‌است. این استان تا سال ۱۳۷۶ بخشی از استان مازندران بود، اما در آن سال به صورت استانی مستقل درآمد و شهرستان گرگان به عنوان مرکز آن برگزیده شد. بیش‌تر شهرهای کنونی استان از دیرینگی چندانی برخوردار نیستند و از بزرگ‌شدن روستاها به وجود آمده‌اند و به عبارتی روستا شهر به شمار می‌آیند. با این همه، شهرهای گرگان و گنبد کاووس ریشه در تاریخی دارند. روستاهای استان گلستان به صورت متمرکز و نزدیک به هم هستند. این روستاها در راستای جاده‌ها و رودها به صورت طولی و در بخش‌های کوهستانی به صورت پله‌ای هستند.
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4-2-2-موقعیت جغرافیایی استان گلستان

استان گلستان در محدوده منطقه معتدل شمالی بین 36 درجه و 24 دقیقه تا 38 درجه و 5 دقیقه عرض شمالی و 53 درجه و 51 دقیقه تا 56 درجه و 4 دقیقه طول شرقی از نصف‏النهار گرینویچ و در بخش شمالی کشور واقع شده است.
شکل(4-2-1). موقعیت جغرافیایی استان گلستان –ماخذ:www.wikipg.com
این استان 22023 کیلومترمربع وسعت دارد. از شمال به کشور ترکمنستان، از جنوب به استان سمنان، از شرق به استان خراسان شمالی و از غرب به دریای خزر و استان مازندران متصل می‏شود. قسمت جنوب و شرق استان را کوهستان تشکیل می‏دهد. این کوه‏ها به‏طور موازی و جهت آن تقریباً شرقی- غربی بوده و دنباله سلسلسه جبال البرز است که این کوه‏ها از مرز استان مازندران و گلستان (گلوگاه) شروع و به صورت نواری- هلالی امتداد پیدا کرده و در شرق و شمال شرقی استان به کوه‏های آلاداغ، بینالود و هزارمسجد در استان خراسان می‏پیوندد که کوه شاه‏کوه، درازنو، پیگرده کوه، قلعه موران از ارتفاعات مهم استان محسوب شده و قله کهکشان به ارتفاع 3813 متر بین استان گلستان و سمنان قرار دارد که از مرتفع‏ترین قلل ایران محسوب می‏شود.
4-2-3-موقعیت طبیعی استان گلستان
استان گلستان با داشتن بیش از 95 کیلومتر ساحل دریای خزر و حدود 10 کیلومتر کرانه قابل استفاده از سواحل جنوب‏شرقی این دریا دارای اکوسیستم‏های غنی آبی وخشکی است.بخش‏هایی از استان گلستان به دلیل تنوع اقلیمی‌و داشتن کوه، دریا، جنگل و دشت به عنوان شاخصی از مناطق بکر و دست نخورده تحت عناوین مختلف مورد حفاظت قرار گرفته که 8 زیستگاه طبیعی با مساحتی بالغ بر 192932 هکتار معادل 9/44 درصد مساحت کل استان محسوب می‏شود.وجود جاذبه‏های طبیعی مانند آبشار گلستان، آبشار لوه، کبودوال و شیرآباد و شبه جزیره آشوراده و ... از مهم ترین پتانسیل‏های بالقوه‏ای است که در بحث اکوتوریسم قابل توجه است.
4-2-4-وضعیت اقلیمی‌استان گلستان
با توجه به نحوه قرار گرفتن رشته کوه‌های البرز و جلگه‌های سواحل جنوبی و شرقی دریای خزر و نیز با توجه به تأثیر عرض و ارتفاع جغرافیایی، دوری و نزدیکی به دریا، وجود بیابان‌های جنوبی ترکمنستان، وزش بادهای محلی و پوشش متراکم جنگلی، استان گلستان از نظر اقلیمی به سه بخش آب و هوای معتدل گرم و بارانی با زمستانی ملایم در حدّفاصل بین قره سو و کوهستان، آب و هوای صحرایی گرم در ناحیه اترک و گرگان رود و آب و هوای بیابانی گرم و خشک با بارندگی کم در ناحیه کوچکی از شمال منطقه گرگان تقسیم می‌شود.

به طور کلی استان گلستان در بیشتر قسمت‌ها دارای آب و هوای معتدل مدیترانه‌ای است ولی قسمت‌های جلگه‌ای و اراضی پست گرگان به لحاظ مجاورت با صحرای ترکمنستان، دوری از دریا و کاهش ارتفاعات، آب و هوای نیمه بیابانی و گرم دارد. از آن‌جا که رطوبت و بارندگی بخش‌های شمالی ایران، از غرب به شرق، کاهش می‌یابد، بارندگی گرگان و پیرامون آن بسیار کم‌تر از مازندران و گیلان است، چنان که در شرق استان، هوا خشک‌تر از دشت‌های میانی است. ضمن آن که در مسیر شمال به جنوب نیز، متناسب با افزایش ارتفاع، تغییرات بسیاری در آب و هوا و ریزش باران و برف مشاهده می‌شود. هرچه به مناطق کوهستانی نزدیک‌تر شویم، دمای هوا کاهش می‌یابد. در ارتفاعات درازنو، جهان‌نما و پلاش (در جنوب شهرستان کردکوی)، زمستان‌ها سرد و طولانی است و ارتفاع برف در برخی از سال‌ها به 3 الی 5 متر می‌رسد. سردترین ماه‌های سال، دی و بهمن و متوسط روزهای یخبندان منطقه، 18 روز در سال و گرم‌ترین ماه‌های سال، تیر و مرداد است. حداقل درجه حرارت مطلق، معادل 12/6 درجه سانتی‌گراد است.
4-2-5-پوشش گیاهی و جنگل ها

از مجموع مساحت استان گلستان حدود 1126000 هکتار را مرتع و 430000 هکتا را جنگل تشکیل داده و در مجموع حدود 70 درصد از سطح استان را منابع طبیعی تشکیل می‌دهد. 
4-2-5-1-پوشش گیاهی

با توجه به موقعیت جغرافیایی و شرایط آب و هوایی و جنس خاک‌ها این استان از پوشش گیاهی متنوعی از قبیل جنگل انبوه. چمنزار و استپ برخوردار است. مجاورت با دریای خزر و رشته کوه های البرز سبب شده که به تبعیت از آب و هوا در دامنه شمالی البرز از خط ساحلی دریای خزر تا قلل مرتفع متناسب با افزایش ارتفاع پوشش گیاهی متنوعی به صورت نوارهای مشخص به وجود آید. ارتفاعات بیش از 1500 متر کمتر از 1500 متر تا کوهپایه‌ها پوشیده از جنگل‌های انبوه پهن برگ است. از کوهپایه‌ها به طرف جلگه هم محصولات زراعتی پوشش گیاهی منطقه را تشکیل می‌دهد. از حدود شمال گرگانرود تا مرز ترکمنستان نیز بیشتر از گیاهان مراتع استپی پوشیده شده است. در ناحیه جنوبی جنگل‌های سوزنی برگ ارس و سرخدار بر زیبایی‌های منطقه افزوده است. 
4-2-5-2-جنگل ها

 جنگل‌ها از گلوگاه در غرب تا گلی داغ در شرق استان گلستان به طول تقریبی 260 کیلومتر امتداد دارد. 60 درصد از این جنگل‌ها تولیدی و 40 درصد آن نیز مخروبه و مورد حفاظت است. گونه‌های با ارزشی چون: بلند مازو. راش. توسکا. افرا. آلوکک. بارانک،ون. گردو و... در این جنگل‌ها وجود دارد. گونه بلند مازو درخت غالب جنگل‌های شرق استان بوده و گونه‌های باارزش و نادری چون: سرخدار. سرونوش و زربین نیز در بین این جنگل‌ها دیده می‌شود. 

4-2-5-3-مراتع

مساحت مراتع استان 1126000 هکتار برآورد شده که شامل ییلاقی در جنوب. جنگل‌های شمالی و مراتع قشلاقی در دشت گرگان و مراتع در بند است. این مراتع از نظر کیفیت به شرح زیر درجه بندی شدهاند:
· مراتع خوب که در حدود 222000 هکتار بوده و به طور عمده ییلاقی ست و تولید سالیانه آن در هکتار به 350 کیلوگرم می‌رسد.
· مراتع متوسط که در حدود 245000 هکتار برآورد شده و بیشتر در مناطق قشلاقی واقع است و تولید سالیانه آن در هکتار به 200 کیلوگرم می‌رسد.
· مناطق فقیر تا خیلی فقیر که در حدود 659000 هکتار از مجموع مراتع استان را تشکیل داده و بیشتر در مناطق قشلاقی واقع است و تولید سالیانه آن در هکتار بالغ بر 50 تا 100 کیلوگرم می‌شود.
4-2-5-4-حوزه آبخیز

حوزه آبخیز استان گلستان با مساحتی بالغ بر 2200 کیلومترمربع شامل پنج زیرحوزه به نام‌های گرگانرود (سد وشمگیر) گرگانرود غربی. اترک. قره سو. غرب قره سو است. به دلیل شرایط خاص مرفولوژی این منطقه دارای تنوع 
زیادی از لحاظ اقلیمی‌و... است به طوری که وجود ارتفاعات البرز تا پهنه دشت ترکمن صحرا شرایط مختلفی را در میزان هیدرولوژی. اقلیم. پوشش گیاهی و استفاده از اراضی به وجود آورده شرایطی که هریک از آنها در برابر میزان فرسایش پذیری مقاومت مختلفی را از خود بروز می‌دهد.

4-2-6-موقعیت جغرافیایی شهر گرگان
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گرگان شهری در شمال شرق ایران و مرکز استان گلستان میباشد این شهردر محدوده موقعیت جغرافیایی 54 درجه و 24 دقیقه تا 54 درجه 28 دقیقه طول شرقی و 36 درجه و 49 دقیقه تا 36 درجه 51 دقیقه عرض شمالی گسترده شده است. در این منطقه شیب زمین از جنوب به شمال بوده و به طرف جنوب ارتفاع زمین افزایش می‏یابد و ارتفاعات بیش از 300 متر جنوب شهر پوشیده از جنگل‏های متراکم است.

                                                                                    شکل( 4-2-2). موقعیت جغرافیایی شهر گرگان-ماخذ:www.anobanini.ir
4-2-7-پیشینه و تاریخ شهر گرگان
کلمه استر آباد از دو لفظ «استر» و «آباد» تشکیل شده و استر به معنای ستاره و آباد به معنای عمارت است. در زمان زردشت که ایرانیان ستاره‌ها را مظهر نور مقدس می‌دانسته اند، این شهر را بنا کرده به این نام، نامیدند. همچنین نام این شهر را برگرفته از نام استر همسر یهودی اردشیر درازدست یا خشایارشا می‌دانند.در زبان پهلوی منطقه گرگان را ُورکان و یا و یا یا وهرکانه و در زبان یونانی هیرکانیا و در زبان عربی جرجان می‌گفتند. معنی نام گرگان «استان گرگ‌ها» است. گرگان از مهم‌ترین منطقه‌ها در زمینه پژوهش‌ها و کاوش‌های باستان‌شناسی است.آثار بدست آمده از تورنگ تپه (۱۹کیلومتری شرق گرگان فعلی) و شاه تپه(۱۶کیلومتری غرب گرگان فعلی) نشان از حضور و توقف انسان در حدود ۵۰۰۰ سال قبل و در دوره نوسنگی دارد. نخستین کاوش‌ها در حدود سال ۱۸۴۱ (میلادی) در زیر تپه‌ای مصنوعی در نزدیک شهر گرگان انجام شد که خزانه معروف استراباد در آن کشف گردید. کارشناسان برخی از اشیای موجود در آن خزانه را که شباهت بسیار با کشفیات تپه حصار دامغان داشته متعلق به هزاره سوم پیش از میلاد و (نزدیک به ۵ هزار سال پیش) دانسته‌اند. در اواخر سده ۱۹ در محلی به نام خرگوش‌تپه در نزدیکی گرگان امروز (در قسمت شمال شهر) نیز تحقیقاتی انجام شد، و در سال ۱۹۳۱ یک گروه آمریکایی از دانشگاه پنسیلوانیا به روستای معروف تورنگ‌تپه در ۲۰ کیلومتری شرق گرگان رفته و به کاوش و بررسی پرداختند و آثاری ارزشمند از تمدن قدیم در این منطقه یافتند. 

در دوره ساسانیان دیوار تدافعی بزرگی در این منطقه به نام دیوار بزرگ گرگان ساخته شد که توسط باستان شناسان انگلیسی به مار سرخ شهرت یافته‌است. این دیوار بزرگ در سده ۵ میلادی تکمیل شد و بیانگر صنعت پیشرفته تدافعی آن دوران است.گرگان طی دوره‌های تاریخی بیشتر به عنوان شهرستانی در ایالت پارت به‌شمار می‌آمد و گاه بخشی از تبرستان شمرده می‌شد. شهر گرگان کهن (در نزدیکی گنبد کاووس امروزی)در زمان حمله مغول ویران شد و مرکز منطقه گرگان به شهر استرآباد منتقل شد. زبان مردم منطقه گرگان در سده‌های گذشته گویشی از ریشه زبان پارتی بود. نمونه‌هایی از گویش قدیم گرگانی در نوشتارهای فرقه حروفیه به‌جا مانده‌است. در سده دهم میلادی که منطقه گرگان از مراکز بازرگانی و فرهنگی منطقه شد نفوذ زبان فارسی به‌ویژه از سوی خراسان در گرگان افزایش یافت و در همین سده در شهر گرگان زبان فارسی جای زبان گرگانی را گرفت. استرآباد زبان گرگانی را حفظ کرد تا این‌که در دوره بین سده‌های ۱۵ تا پیش از آغاز سده ۱۹ میلادی این زبان به‌طور کل منقرض شد و جای خود را در استرآباد و پیرامون نیز به فارسی و در بخشی از گنبد کاووس و ترکمن‌صحرا به ترکمنی داد.
4-2-8-فرهنگ مردم شهرگرگان
با ورود اسلام و در سده‌های آغازین آن، ایالت طبرستان جایگاه ارزشمندی در شکوفایی فرهنگ و تمدن اسلامی داشت. شهرهای جرجان و استراباد از این ایالت مهد دانشمندان بزرگ آن دوران بود. عنصرالمعالی کیکاوس (از آخرین امیران آل زیار و نگارنده کتاب قابوس‌نامه) و عبدالقاهر جرجانی (صاحب تألیفات در صرف و نحو و معانی و بیان عربی) در تحول ادبیات فارسی و عربی نقش مهمی داشتند. قابوس نامه را مجموعه تمدن اسلام پیش از مغول نام نهاده‌اند. در دانش پزشکی نیز این منطقه سهم عمده‌ای در جهان اسلام داشته‌است. ابوسهل مسیحی و سیداسماعیل (حکیم) جرجانی (نویسنده دایره‌المعارف ذخیره خوارزمشاهی)از این سرزمین بوده‌اند. میرداماد و میرفندرسکی نیز از این منطقه برخاسته‌اند. نخستین چاپخانه سربی در گرگان در ۱۳۰۷ تأسیس شد. هم‌اکنون هفته‌نامه‌های گلشن مهر، گلستان نو، همزیستی، سلیم و حریف؛ دوهفته‌نامه صحرا؛ ماهنامه خودآزما؛ و فصلنامه‌های مختومقلی فراغی و یاپراق در گرگان منتشر می‌شوند.نخستین کتابخانه‌های این منطقه متعلق به سده ۱۱ قمری است. کتابخانه استرآباد در دوره صفوی(سده ۱۱) «کتابخانه حسین اردبیلی‌نژاد استرآبادی» نام داشته‌است. در دوره قاجار هم در برخی مدارس و خانه‌های برخی از فضلا و ادیبان کتابخانه‌هایی وجود داشته‌است. نخستین کتابخانه عمومی شهر گرگان در ۱۳۳۹و با هزینه شهرداری شکل گرفت و در عمل از ۱۳۴۵-۱۳۴۶ با ۹۵۲ جلد کتاب فعالیت خود را آغاز کرد. این کتابخانه در ۱۳۵۸ به ساختمان فعلی آن در پارک شهر گرگان منتقل و کتابخانه عمومی شماره یک گرگان نامیده شد.
4-2-9-موقعیت طبیعی و اقلیمی شهر گرگان
این شهر در منطقه کوهستانی و جلگه‏ای قرار دارد. منطقه کوهستانی آن که دنباله‏ کوه‏های البرز شرقی می‏باشد، نیمه جنوبی این شهررا فراگرفته است. در این ناحیه ارتفاع کوه‏ها افزایش یافته و به صورت قلل متعدد و منفرد ظاهر می‏شوند. از مهم ترین قلل، شاهکوه ارتفاع 3816 متر و شاهوار به ارتفاع 3945 متر می‏باشد.
منطقه جلگه‏ای آن در نیمه شمالی شهر تا به رودخانه قره‏سو می‏رسد. در ارتفاعات بیش از 2400 متر چمنزار و مراتع کوهستانی دیده می‏شود. در ارتفاع کمتر از 2400 متر تا کوهپایه را جنگل‏های انبوه پهن برگ پوشانیده است که بیشترین گونه‏های درختی آن را توسکا، بلوط، آزاد، افرا، نمدار و ممرز تشکیل می‏دهند. مزارع کشاورزی در قسمت جلگه‏ای قرار دارند. با توجه به موقعیت جغرافیایی و ارتفاع زمین، آب و هوای این شهر متنوع است. در قلل مرتفع، آب و هوای معتدل و سرد و کوهستانی وجود دارد در بعضی از آن‏ها از جمله قله شاهکوه و شاهوار، شرایط انباشت طولانی برف فراهم است. کوهپایه‏ها و قسمت‏های مرکزی، آب و هوای معتدل و مرطوب دارند. در زمستان به علت پیشروی توده هوای سرد شمال، دمای هوا کاهش یافته و در تابستان به عکس دمایی هوا افزایش می‏یابد.

4-2-9-1- موقعیت طبیعی شهر گرگان
شهر گرگان در جنوب غربی استان گلستان و در دامنه شمالی رشته کوه البرز بر روی مخروطه افکن‏های واقع شده است که به سمت شمال از شیب و ارتفاع آن کاسته می‏شود. همان‏طور که گفته شد شیب زمین از جنوب به شمال بوده و به طرف جنوب ارتفاع زمین افزایش می‏یابد و ارتفاعات بیش از 300 متر جنوب شهر پوشیده از جنگل‏های متراکم است.جاده مشهد- تهران که یک جاده شرقی- غربی است و از میان شهر می‏گذرد، موجب گسترش شهر در امتداد آن شده است. در مقابل، ارتفاعات بخش‏های جنوبی و جنوب غربی (که سرمایه‏های طبیعی شهر هستند) شهر، مانعی بر سر راه توسعه آن در این جهات بوده و سمت شمالی شهر گرگان نیز محصور به یک جاده کمربندی است.
4-2-9-2-وضعیت اقلیمی‌شهر گرگان
بررسی ویژگی‏های اقلیمی‌شهر گرگان با استفاده از آمار 12 سال متوالی ایستگاه هواشناسی سینوپتیک مستقر در هاشم‏آباد گرگان انجام شده است. متوسط حداکثر درجه حرارت شهر 1/33 درجه سانتیگراد و متوسط حداقل آن 4/ 1 درجه سانتیگراد است.همچنین متوسط روزانه دمای هوا 9/17 درجه سانتیگراد و حداکثر مطلق درجه حرارت هوا که بیانر بیشترین دمای ثبت شده است 24 درجه سانتیگراد و حداقل مطلق نیز 2/9- درجه سانتیگراد است.

گرمترین ماه‏های سال خرداد تا شهریور و سردترین آن‏ها آذر تا اسفند است.

نوسان سالانه دمای هوا 29 درجه و نوسان روزانه آن در گرمترین ماه سال 5/10 درجه سانتیگراد است.

4-2-9-3-وضعیت نزولات جوی
شهر گرگان حدود 5 ماه از سال با کمبود بارش مواجه است. این کمبود در خردادماه بسیار ناچیز بوده است ولی در 4 ماه دیگر (اردیبهشت تا مهر) کمبود بارش تا حدودی قابل ملاحظه است. ماه‏های مهر تا فروردین به دلیل سقوط میانگین دما و کاهش امکان تبخیر، مازاد بارش وجود دارد.رژیم بارش اختصاص به فصل زمستان نداشته و همان‏طور که کلیموگرام نشان می‏دهد، بارندگی در تمام فصول سال صورت گرفته و فصل خشکی در شهر گرگان وجود ندارد. متوسط بارش سالانه 725 میلیمتر است که 2/29 درصد آن در فصل زمستان، 5/22 درصد در فصل بهار، 7/14 درصد در تابستان و 6/33 درصد آن نیز در فصل پاییز اتفاق می‏افتد.نکته مهم میزان بارش برف است به طوری که متوسط تعداد روزهای برفی، 5 روز از سال را تشکیل می‏دهد و نیز تعداد روزهای یخبندان در شهر گرگان 10 روز است. بر این اساس تعداد روزهای برفی و یخبندان در این شهر بسیار ناچیز بوده و نیازمند تدابیر مناطق سرد نیست. تعداد روزهای بارانی 105 روز در سال است. بارش به صورت باران بالاترین سهم از نزولات جوی را به خود اختصاص داده است.  ماه‏های فروردین، اردیبهشت و مهر نیز خودبه‏خود در پهنه آسایش انسان قرار داشته و در این ماه‏ها بدون در نظر گرفتن پیش‏بینی‏های لازم، شرایط آسایش انسان فراهم است.
4-2-9-4-وضعیت باد در شهر گرگان
به طور کلی چهار نوع باد در منطقه می‏وزد: باد سرد، باد سیاه، خشکه باد، باد مرطوب. این بادها در شرایط زندگی مردم بسیار مؤثر هستند. باد سیاه که باد غالب این منطقه است، بادی است مرطوب و مه‏آلود که اغلب با ابر و بارندگی همراه بوده و عموما در نیمه دوم فصل زمستان و اوایل بهار از غرب به شرق می‏شود.

طبق داده‏های اقلیمی‌متوسط سالانه دمای هوای شهر گرگان 6/18 درجه یعنی بین 8/15 تا 20 درجه سانتیگراد است. با مقایسه دمای متوسط حداقل و متوسط حداکثر هر ماه با حدود منطقه آسایش معلوم می‏شود که در این شهر، در چهار ماه از سال (آذر تا اسفندماه) هوا هم در شب و هم در روز سرد می‏باشد. چهار ماه از سال (فروردین، اردیبهشت، مهر و آبان، هوا روزها مناسب و شب‏ها سرد و یا مناسب است و نیز چهار ماه از سال (خرداد تا شهریورماه) هوا در در روز و هم در شب گرم است. بر این اساس شهر گرگان و ساکنان آن نیازمند پیش‏بینی‏های لازم برای گرمایش و سرمایش در تابستان می‏باشند.
4-2-10- نتیجه گیری
با مطالعات انجام شده در این فصل می توان به این نتیجه رسید که،در این منطقه با توجه به زمستان‏های نسبتاً سرد و تابستان‏های گرم، حفظ جهت جنوبی برای ساختمان (جهت کسب گرمای لازم و بدون هزینه) در زمستان و از طرفی جهت شمال برای تابستان ضروری است.برای انطباق این دو جهت، بعد از جهت شمال، فاصله بین جنوب و 30+ درجه (15+ درجه) برای ایام گرم سال در درجه دوم اهمیت قرار دارد. زیرا که بعد از جهت شمال، این جهت کمترین گرمای تابشی را دریافت می‏کند. در این نوع استقرار، تنها با ایجاد کوران در فضاهای داخلی با طراحی پلان‏های کشیده با مقاطع باریک محیط مناسبی را می‏توان در مواقع گرم سال، فراهم نمود.
بنابراین براساس بررسی انجام شده جهت بهینه استقرار ساختمان (مقدار انرژی دریافتی ازخورشید در مواقع گرم وسردونیز وضعیت وزش باد) 15 درجه از جنوب به طرف شرق تمایل دارد.
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4-3- بخش سوم :  تحلیل سایت مورد نظر
4-3-1- موقعیت سایت مورد نظر طراحی
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شکل(4-3-1). موقعیت سایت مورد نظر طراحی-ماخذ:نگارنده
4-3-2- همسایگان سایت مورد نظر طراحی
1. [image: image25.jpg]


سایت مورد نظر
2. حمل و نقل و انبارها
3. درمانی
4. مسکونی
5. فرهنگی
6. جهانگردی و پذیرایی
7. زمین بایر
شکل(4-3-2). همسایگان سایت مورد نظر طراحی-ماخذ:نگارنده
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4-3-3- موقعیت ارتباطی سایت طراحی
1.دسترسی اصلی
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شکل(4-3-3). موقعیت ارتباطی سایت مورد نظر طراحی-ماخذ:نگارنده
4-3-4- آلودگی صوتی سایت مورد نظر طراحی
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شکل(4-3-4). آلودگی صوتی سایت مورد نظر طراحی-ماخذ:نگارنده
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فصل پنجم

نتیجه گیری و پیشنهادات
5-نتیجه گیری و پیشنهادات
5-1-مقدمه 
معماری امروز به تعداد معماران هویت دارد، پس هویتی ندارد. معماری امروز در پی خلق هویت های جدید است، پس از هویت موجود پیروی نمی کند. در واقع پیش از ورود مدرنیته به ایران،ایرانیان دغدغه این را نداشتند که چه چیز را از کجا بگیرند،برای آنکه ذهن و فکری‌ مولد داشتند.اگر چیزی را از کسی می‌گرفتند به سرعت مطابق‌ نیازها و اعتقادات خویش آن را چنان دگرگون می‌کردند و به‌ آن هویت می‌بخشیدند که آن اثر دقیقا به حوزه تمدن ایران‌ تعلق می‌گرفت که نمونه آن را می‌توان در معماری هخامنشی و ساسانی و حتی بعضی از آثار معماری دوره قاجار مشاهده کرد.

 بسیار هویتی معماری امروز که با نگاه وحدت گرای جامعه، به بی هویتی تعبیر می گردد هم اکنون می رود تا به بحرانی فرهنگی بدل گردد. ما از لحاظ هویتی و فرهنگی دچار بلاتکلیفی و سردرگمی هستیم، شاید به این دلیل که هنوز به درک درستی از مفهوم واقعی‌ هویت دست نیافته‌ایم و یا به عبارتی آن را از یاد برده‌ایم، چراکه پیشینیان ما به این مسئله واقف بودند و آثاری به‌جا گذاشته‌اند که هم‌اکنون بخشی از هویت فرهنگی ما را می‌سازند.گذشتگان ما دارای نوعی معماری بودند که معمار حول آن به کار و خلاقیت می‌پرداخت.در آن زمان،اصالت‌ به معماری بود نه به معمار و به عبارتی،معماری داشتیم نه‌ معماری‌ها.

در حالیکه روز به روز به گونه گونی بناها و به ویژه نماهای شهر افزوده می گردد، اندیشمندان و خیرخواهان و دست اندرکاران محیط شهری خواهان هویت واحد برای شهر می باشند.
در این رابطه دو راه در پیش رو داریم : اول آنکه ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد و بپذیریم که دوران هویت واحد به سرآمده و دوم آنکه در راه رسیدن به هویت واحد بکوشیم. در صورت اخیر باید چیستی این هویت واحد و چگونگی تاثیر آن بر معماری مورد مداقه قرار گیرد.
راه رسیدن به هویت واحد را می توان در هم زبانی آثار معماری یا در هم دلی معماران یافت :
5-1-1-  ایجاد هم زبانی در آثار معماری
ایجاد همزبانی در معماری بدین معناست که وجوه بیانی معماری همچون مصالح نما، ارتفاع، ابعاد و تعداد بازشوها، رنگ و ... در آثار و ابنیه مختلف میل به یکسانی داشته باشد. در این حالت پاره ای ویژگی ها که عمدتا ماخوذه از معماری دوران سنتی و بعضا اقلیمی و سازه ای هستند توسط نهادهای ذی ربط به صورت ضوابط لازم الاجرا به سازندگان اعلام و اعمال می گردد. این شیوه که در سال های قبل و بعد از انقلاب اسلامی در نقاطی از کشور اعمال شده نتایج درخشانی نداشته است. علت این امر را می توان در موارد زیر یافت :
· معمار فردگرای امروزی، علی رغم رعایت ضوابط تعیین شده در تلاش خواهد بود تا بتواند شخصیت و هویت خویش را به هر طریق ممکن در شکل ظاهری بنا نشان دهد و از همسانی با همسایگان بپرهیزد. نگاهی به تجربه اصفهان در دهه 1340 و 1350 نشان می دهد که با وجود اجبار در بکارگیری آجر در نما ترکیب کلی بناها حکایت از خواست هویت طلبانه معمارانی داشت که همچنان می خواستند اثری متفاوت تولید نمایند.
· همزبانی حاصل از اعمال ضوابط ممکن است به تشابه ظاهری بناها بیانجامد ولی نمی تواند وحدت و اصالت ذاتی موجود در آثار سنتی را احیا نماید. این هم زبانی که از جنس هم زبانی نماها در یک شهرک سینمایی است ـ از حد پوسته بیرونی و نمای ساختمان ها پیشتر نمی رود.
5-1-2- ایجاد همدلی در معماران
ایجاد همدلی در معماران بدین معناست که وحدت، اصالت و هویت را نه در چهره ساختمان ها که در ذات و درون مایه بناها و به بیانی دقیق تر در وجود معماران بیابیم؛ و این حاصل نخواهد شد مگر از طریق آموزش.
به این منظور مدرسه معماری باید اصل را بر آموزش درونی معماری قرار داده و پرورش استعدادهای فطری دانشجویان را بر آموزش بیرونی و اقتباس از مصادیق ترجیح دهد. در این صورت می توان امیدوار بود که هویت گم شده معماری بازیابی گردد؛ نه از میان مصادیق سنتی، مدرت و پست مدرن و ... که از درون پاک و فطرت تزکیه شده شاگردان معماری.انچه که شاگرد معماری در مدرسه باید بیاموزد نه تکرار معماری گذشته است ونه اقتباس از معماری بیگانه. مدرسه باید نیک بودن و نیک اندیشیدن را به شاگرد بیاموزد تا او نیز همچون نیاکانش نیک بزید و نیک بسازد؛ زیرا قدرت زیبا ساختن بناها از پیش در ما وجوود دارد.
5-2-پیشنهادات(پیشنهادات به دانشجویان دیگر در ادامه مسیر طراحی موزه)
· باز تعریف آموزش معماری در ایران در جهت نیل به یافتن معماری با هویت واحد ایرانی
· برسی حکمت عناصر معماری سنتی و برسی چگونگی استفاده از آن در عصر حاضر
· مقایسه هویت در دوران سنت با دوران مدرن و پسا مدرن
5-3- مدل سازی و نقشه های مربوطه
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5-3-1. شکل سه بعدی
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5-3-2. شکل سه بعدی
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5-3-3. شکل سه بعدی
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5-3-4. شکل سه بعدی
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5-3-1. نقشه:سایت پلان و پلان بام
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5-3-2.نقشه: پلان طبقه همکف
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5-3-3-. نقشه:پلان طبقه اول
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5-3-4. نما شرقی
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5-3-5. نما غربی
5-3-6. نما جنوبی
5-3-7. نما شمالی

5-3-8. برش a

5-3-9. برش b

پیوست ها ( جدول ها )
پ-4-1-1. جدول رده بندی سه گانه وعوامل موثر بر دامنه فعالیت موزه ها-ماخذ:نگارنده
	موقعیت

شهری
	انواع مجموعه های نمایشی
	خدمات خارجی
	امور

پژوهشی
	امور

آموزشی
	زمان نمایش
	عوامل موثر بر دامنه فعالیت

	
	
	
	
	
	
	نوع موزه

	. در مقیاس ملی (فراشهری) ودرمراکز شهری یا در مناطق ویژه شهرها و یا در سایت های تاریخی و...
	مجموعه های نفیس و با ارزش و یا اشیاء و مجموعه های خاص و بزرگ
	ارایه نمایشگاه سیار –امانت دادن اشیاء – ارایه خدمات پژوهشی و آزمایشگاهی
	برای ارتقا نمایشگاه

– برای رفع نیاز کارشناسان و دانشجویان
	برای گروه های تخصصی و مراکز علمی و تحقیقاتی
	نمایش دائم مجموعه ها

-نمایش موقت مجموعه ها
	موزه های

درجه یک



	در مقیاس شهر و در مراکز شهری و یا در مناطق ویژه شهرها
	مجموعه های          نمایشی و با ارزش
	امانت دادن اشیاء (کپی یا اصل)
	برای ارتقاء نمایشگاه

– برای رفع  نیاز دانشجویان و دانش آموزان
	برای دانش آموزان و سایر گروه های اجتماعی (کارمندان و کارگران)
	نمایش دائم

مجموعه ها
	موزه های

درجه دو

	در محلات ومناطق مسکونی شهری
	اشیاء و مجموعه های نمایشی کوچک و با ارزش (کپی یا اصل )
	
	
	برای دانش آموزان
	نمایش موقت مجموعه ها
	موزه های

درجه سه


پ-4-1-2. جدول فضاهای عملیاتی موزه: فضاهای اداری1-ماخذ:نگارنده
	ملاحظات برنامه ریزی و طراحی
	فضای اضافی2
	سرانه فضاm2حداکثر -حداقل
	نام و مشخصات فضا
	ردیف


	
	سرانه m2
	نام فضا
	
	
	

	-
	-
	-
	30-15
	مدیران و سرپرستان
	1

	
	2 مترمربع
	هردستگاه کامپیوتر
	20-12
	کارشناسان ارشد
	2

	
	3 مترمربع
	هر دستگاه فتوکپی
	
	
	

	فضای انفرادی حداقل 9مترمربع
	3 مترمربع
	هردستگاه فتوکپی
	9 – 5/7
	سایر کارمندان و کارکنان
	3



	
	6 مترمربع
	بایگانی برای هر 1000 پرونده
	
	
	

	
	2 مترمربع
	هردستگاه کامپیوتر
	
	
	

	برای جلسات 8 الی 16 نفره
	
	
	30 – 15
	جلسات
	4

	حداقل اندازه فضا 9 مترمربع
	
	
	3
	به ازای هر دستگاه
	اتاق تکثیر
	5

	
	
	
	4
	برای هر 10 نفر
	انبار لوزم مصرفی
	6

	ضریب گردش افقی متناسب با بسته بودن و کوچکی فضاهای اداری محاسبه شده است
	
	
	35%  - 25%
	ضریب گردش افق
	7

	توضیحات:

1. لازم است پس از تدوین چارت اداری، هر موزه ای فضاهای اداری خود را با ضوابط فضاهای اداری تطبیق دهد.

2.فضاهای اضافی بستگی به میزان حساسیت و تخصصی بودن مشاغل اداری وسیاست های تجهیز ساختار اداری موزه دارد.


پ-4-1-3. جدول فضاهای عملیاتی موزه: فضاهای فنی و کارگاهی-ماخذ:نگارنده
	ملاحظات برنامه ریزی و طراحی
	فضای اضافی2
	سرانه فضاm2حداکثر -حداقل
	نام و مشخصات فضا
	ردیف


	
	سرانه m2
	نام فضا
	
	
	

	حداقل اندازه فضای انفرادی 12 مترمربع
	4-3
	قفسه و سایر تجهیزات
	16– 9
	آزمایشگاه
	1

	-اندازه فضا برمبنای بزرگترین قطعه یا شیء نمایشی

- رعایت حداقل 5/1 متر فاصله در اطراف شیء
	10-8
	قفسه و سایر تجهیزات
	-
	کارگاه بازسازی
	2

	
	2
	هردستگاه کامپیوتر
	12-10
	کارگاه طراحی داخلی نمایشگاه
	3



	
	3
	بایگانی برای هر 1000 پرونده
	
	
	

	
	6
	تکثیرنقشه
	
	
	

	
	10-8
	انبار
	16-12
	کارگاه طراحی
	کارگاه برپایی نمایشگاه و نگهداری از آن
	4

	
	
	
	16-12
	کارگاه ماشین –  ابزار
	
	

	
	5-3
	انبار
	20-15
	تاریکخانه
	5

	ضریب گردش افقی متناسب با باز بودن و بزرگی فضاهای فنی و کارگاهی محاسبه شده است
	
	
	30%-20%
	متوسط درصد سطح خالص موزه

	ضریب گردش افقی
	6


پ-4-1-4. جدول فضاهای عمومی موزه -ماخذ:نگارنده
	ملاحظات برنامه ریزی و طراحی
	فضای اضافی
	سرانه فضاm2حداکثر -حداقل
	نام و مشخصات فضا
	ردیف


	
	سرانه m2
	نام فضا
	
	
	

	- اندازه فضای نمایشگاه بتعداد بازدیدکنندگان، الگوی دسترسی، حجم مجموعه ها، سبک معماری و ... بستگی دارد.
	-
	-
	-
	فضای نمایشگاه
	1

	- اندازه فضای پذیرش بستگی به طول میز دارد فاصله بین دو نفر کارمند در پشت میز 8/1 متر است .
	2
	انتظار
	-
	فضای پذیرش
	2

	- برای گروه های کوچک 12-10 نفره 16 مترمربع 

- برای گروه های بزرگ 50-30 نفره 70-50 مترمربع
	
	
	3/1-1/1
	فضای آموزشی
	3



	-سرانه فضا شامل فضای صحنه و مدیر رفت و آمداست.


	
	ا
	5/1-85/0
	سخنرانی و نمایش فیلم
	سالن اجتماعات
	4

	
	
	
	5/1-1/1


	تئاتر و موسیقی
	
	

	-انبار قفسه های کتاب: عرض    900    میلیمتر

ارتفاع       2      میلیمتر

عمق    300-230 میلیمتر
	5-3
	انبار
	10
	محوطه کتاب ها به ازاء هر 1000 جلد
	کتابخانه
	5

	
	
	
	3-5/2 نفر
	جایگاه مطالعه
	
	

	
	
	
	6/1-35/1
	دو طرف باز
	فضای

اختصاصی
	
	

	
	
	
	6/3-2
	نیمه محصور
	
	
	

	
	
	
	3/2
	اتاق سمینار
	6

	- استودیو 60-30 مترمربع + اتاق کنترل40-20 مترمربع+ انتظار 2 مترمربع برای هر نفر (حداقل 8 مترمربع ) + انبار 6 مترمربع
	
	
	
	فضای نمایش فیلم های ویدئوی


	7

	- ضریب گردش افقی متناسب با باز بودن و بزرگی فضاهای عمومی محاسبه شده است .
	
	
	30% -20%
	متوسط درصد سطح خالص موزه

	ضریب گردش افقی
	8


پ-4-1-5. جدول فضاهای پشتیبانی:فضاهای رفاهی و خدماتی موزه -ماخذ:نگارنده
	ملاحظات برنامه ریزی و طراحی
	فضای اضافی
	سرانه فضاm2حداکثر -حداقل
	نام و مشخصات فضا
	ردیف


	
	سرانه m2
	نام فضا
	
	
	

	
	-
	-
	2-2/1
	غذاخوری
	رستوران
	1

	
	
	
	1-6/0
	آشپزخانه
	
	

	
	
	
	9/2-1/2
	بوفه
	2

	
	
	
	1/1
	نمازخانه
	2

	- اندازه آن به سیاست بازاریابی موزه جهت حراجو غیره دارد .
	
	
	0
	غرفه فروش
	4

	- حداقل اندازه فضا 15-10 مترمربع

برای گروههای بزرگ 50-30 نفره 70-50 مترمربع
	
	
	-/1
	استراحت کارمندان
	5

	- در مجاورت ورودی بخشهای مختلف کارکنان

برای گروههای بزرگ 50-30 نفره 70-50 مترمربع
	4/0-1/0
	قفسه قفلدار
	1/0
	رختکن کارمندان
	6

	- ابعاد قفسههای قفلدار در رختکن های بدون مسئول 300 ×300 الی 3000 ×500 میلیمتر  به ارتفاع 7/1 متر
	
	
	1/0
	رختکن های دارای مسئول
	رختکن بازدید کنندگان
	7

	
	
	
	2/0
	رختکن های بدون مسئول
	
	

	- برای هر 15 نفر بعدی یک دستشویی و یکwc باید اضافه شود.
	
	
	1 wc
1 دستشویی
	مردانه یا زنانه

هر 15 نفر
	سرویسهای بهداشتی کارکنان
	8

	- برای هر 15 نفر بعدی یک دستشویی و یک wc باید اضافه شود .
	
	
	2wc
3 دستشویی
	مردانه برای هر 50 نفر
	سرویسهای بهداشتی بازدیدکنندگان
	9

	
	
	
	3 wc
3 دستشویی
	زنانه برای هر 50 نفر
	
	

	
	
	
	1 wc
1 دستشویی

1 دوش
	هر 10 نفر
	سرویسهای بهداشتیخدمات موزه
	10

	فضای به مساحت 2-5/1 مترمربع جهت نگهداری و شستشوی وسایل نظافت در مجاور سرویسهای بهداشتی کارکنان، بازدیدکنندگان و خدمه موزه .
	
	
	0
	فضای نظافت
	11

	- در هر طبقه یک آبدارخانه به مساحت 5/7-6 متر
	
	
	0
	آبدارخانه
	12

	- ضریب گردش افقی متناسب با بسته بودن و اندازه فضاهای رفاهی و خدماتی محاسبه شده است .
	
	
	30%-25%
	متوسط درصد سطح خالص موزه
	ضریب گردش افقی
	13


پ-4-1-6 . جدول فضای پشتیبانی:  فضاهای خدماتی و تدارکاتی-ماخذ:نگارنده
	ملاحظات برنامه ریزی و طراحی
	فضای اضافی
	سرانه فضاm2حداکثر -حداقل
	نام و مشخصات فضا
	ردیف


	
	سرانه m2
	نام فضا
	
	
	

	- برای اشیاء نمایشی کوچک مساحت انبار موقت به میزان 8-6 مترمربع است.
	هر کدام 2-1 
	قفسه های ثابت برای اشیاء کوچک
	0
	انبار موقت
	1

	- فضای انبار براساس بزرگترین شی ء نمایشی برآورد و طراحی می شود. در حدود 5/1 متر فضای باز در اطراف هر شیء در نظر گرفته شود.
	8-6 
	غرفه نگهبانی
	0
	انبار دائم و حفاظت شده
	2

	
	12-10 
	استراحت نکهبان
	
	
	

	- اندازه انبار برحسب نوع موزه تعیین می شود. حداقل عمق5/5 متر و در مجاورت فضای بارگیری
	
	
	0
	انبار عمومی
	2

	- اندازه فضا متناسب با بزرگترین شیء نمایشی و با حفظ 5/1 متر فاصله در اطراف هرشیء
	10-8 
	کارهای عمومی
	
	فضای باز و بسته کردن جعبه ها
	4

	- اندازه فضا متناسب با بزرگترین شیء نمایشی و دارای سکویی به ارتفاع 2/1-1 متر.
	
	
	0
	محوطه بارگیری
	5

	- انبار محل پارک: وانت          5/3 ×10

                       کامیون       4/4 ×18

                       تریلی         4/4 ×25
	4/0-1/0
	قفسه قفلدار
	35
	هر وانت  
	پارکینگ وسایل حمل و نقل اشیاء
	6

	
	
	
	80
	هر کامیون
	
	

	
	
	
	110
	هر تریلی
	
	

	- ابعاد قفسههای قفلدار در رختکن های بدون مسئول 300 ×300 الی 3000 ×500 میلیمتر  به ارتفاع 7/1 متر
	
	
	30-20
	هر 10-8 کارمند
	پارکینگ عمومی
	7

	- اندازه و نوع موزه و نوع تاسیسات آن بر اندازه فضای تاسیسات مرکزی موثر است .
	
	
	0
	تاسیسات مرکزی
	8

	- ضریب گردش افقی متناسب با باز بودن و بزرگی فضاهای تدارکاتی محاسبه شده است.
	
	
	30%-20%


	متوسط درصد سطح خالص موزه
	ضریب گردش افقی
	9
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Abstract

The most important historical aspects about different matters maybe found in museums and museums are considered as the places for observing historical and precious things which remind us art, culture and history of past. Each of these treasures antiques and art works mentions past history and old documents. In the other word, museums are as a mirror which reflects old traditions and practices, cultural heritages and art of the past times and be connected with past through these works.
Among the most important thing which can be done by museum is designing the most wonderful story that indicates the dominance of human over the world and shows how human establish knowledge in world’s he lives and how human develops family life, arts and handicrafts. Another function of museum is helping tourism.
When we speak about tourism, undoubtedly many infrastructures and principles are coming into mind. Therefore, the more specific our tourism perspective, the more role of different factors on tourism. One of this factors which is considered as a tourism attraction, is old and also contemporary and modern buildings’ architecture. Museums, as the main symbol of architecture have been noticed more attention than other buildings, so that now museums’ architecture  are considered as the symbol of the third millennium, because Regardless of other roles Museum, their architecture  functions as a thought and special symbol  which sometimes induce specific concepts, regardless of other museum’s roles.
Golestan province benefits from many historical and architectural treasures but unfortunately, these treasures are not in good conditions and their maintenance process is not suitable. Also Gorgan Township has many shortages about specific museums and cultural and historical heritage. Therefore, creating archeological museum (with a traditional revive approach) is essential to improve culture and keep historical heritages, and also for connection between architecture and town and society, which in turn may provide the possibility for more participation of people in cultural environments'.
Keywords:: museum, tourist, Gorgan Township, historical heritage, archeological museum, traditional architecture identity
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